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Dolgozatomban elsdsorban a hagyomanyos fotografiat részben felvalto digitalis korszakkal,
benne a posztfotografia sajatossagaival foglalkozom. Nevébdl adoddan a fényképezést kovetd
0nallo allapot definicidja rajzolodik ki, amelyet tobbféle értelmezésben vizsgalhatunk. Egyesek
szerint a hagyomanyos fényképészet a digitalis technologia megjelenését kovetden nem 1étezik
tobbé. A kémiai fényérzékeny feliileteket felvaltottdk az elektronikus szenzorok, amelyek
numerikussa redukaljak a rajuk vetitett informacidkat, nem pedig anyagszertiségiikben hozzak
létre a valosag lenyomatat. Ennek kovetkeztében, egyesek szerint, a fotografia elvesztette

lényegét, és 1j fogalmi rendszerekbe kényszeriilt.

Arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy miért tekintiink, illetve tekinthetiink-e még napjainkban
a fotografiara az objektiv valosag leképezésére alkalmas eszkdzként. A tartalom szempontjabol
vizsgalando képek kozott mennyire mutatkoznak marginalis kiilonbségek annak tiikrében, hogy
analog vagy digitalis formaban késziiltek? Mennyire volt képes megodrizni a fotografia az
autonom létét és onallo médiumként megalapozott statuszat a digitalis korszak altal generalt
intermedialis kornyezetben? Illetve, hogy kilencvenes években 1étrejott digitalis lehetdségek,

hogyan hatottak az alkotoi gyakorlatokra.

Az aldbbiak tiikrében egy kiilon fejezetben targyalom a valdsag és a fotografia kapcsolatat.

Elméleti és alkotdi tapasztalatok mentén vizsgalom az objektiv képalkotéas lehetdségeit és a

crer

Késobb kisérletet teszek a jelenlegi tendencidk fototorténeti analdgidinak vizsgalatara is.

Megvizsgalom, hogyan emelkedett ki az abrazolast vagy egyéb médiumokat utanzo szerepébol

crer



Emlitést teszek tovabba azokrdl az alkotoi igényekrdl és eljarasokrol, amelyek az altalam

vizsgalt, posztfotografikus érat 4tszovo valtozdsokkal is szoros kapcsolatban allnak.

A dolgozat masodik felében az aktualitasokat koveté narrativakkal foglalkozom. A digitalis
technoldgia olyan mértékii eszkozkészlet birtokdba juttatta a fotografusokat, hogy a lehetdségek
tengerében tobben hatrahagytdk a hagyomanyos képalkotast. Masok viszont ennek ellenére
tudatosan vélasztottak az analég rendszereket, és hilek maradtak a médium esszenciajahoz. Uj
formajegyekkel, meguajult elméleti megkozelitésekkel, és az alkotok altal életre hivott,
megvaltozott szemlélettel folytattdk tovabbi miikodésiiket. A fotografia szorosan dsszefonodott
a médiamiivészet mas adgazataival és eszkozeivel. Egymadssal szoros parhuzamot, mégis 6nallo

narrativakat, €s sajat keretrendszeriiket megdrizve tették ezt.

A 21. szazadban a korabbi éveknél 1ényegesen tobb kép keletkezett, és nem csak a mennyiség,
hanem a soksziniliség is altalanossa valt. A jo mindségli kameraval ellatott okostelefonok nem
csak demokratizaltak, és mindenki szamara elérhet6vé tették a legmodernebb képalkotasi
lehetdségeket, hanem a segitségiikkel elérhetd online feliileteken keresztiil reprezentdlhatéva
valtak. A kozosségi média mindenki szdmara lehetdvé tette sajat képi tartalmainak bemutatasat,

eldsegitette a masokkal valo szoros kapcsolatot lokaciotol és fizikai akadalyoktol fliggetlentil.

A megujult kommunikacids szemlélettel a fotomiivészetben nem pusztan az alkotok vettek
részt, hanem a kozonség is kozelebb keriilt a képekhez. Nem csak szemléldi, hanem még
szorosabb biraloi szerepben. A nézdk ilyen modon torténd kozelebb keriilése és beleszolasa a
miivekbe egyfajta interaktiv stituszba emelte a vizualis kultGra szerepléit. Uj vitakat és

diskurzusokat inditott, és gyokerestdl forgatta fel a képekhez valo hozzaallast.

A miifajok szétaprozddtak, a médium hatérai kitdgultak. A hagyomanyos képek sikbol torténd
kilépése 10j installacids technologidkat, térbeli objektumokat eredményezett. A virtudlis és
fizikai feliiletek egymadssal egyenértékii megfogalmazasban vallaltak szerepet. Az anyagi €s
nem anyagi dolgok kapcsolata keriilt el6térbe, a virtualis és materialis viszonyok

atértékelésének lehettiink szemtanui.

A nézék megtévesztése kezdddott, az alkotok szdndékosan kezdtek olyan ellentmondasokkal
operalni, amelyek nemcsak a médium lehetdségeinek kibdvitésére szolgaltak, hanem a
szemléldben is fontos kérdéseket ébresztettek. Mennyire valds, amit a képeken latunk, hogyan
biraljak feliil, és irjak ujra a valosagot a fizikai tartalmak? Milyen szintli ingereknek vagyunk

kitéve a képek folyamatos dramlasanak koszonhetden, és mindez milyen hatast fejt ki rank?



A hataratlépés és a kiillonbozé médiumok fuzidi egyre inkabb indukaltak az 0j torekvéseket, €s
a fotografia integralodasa a képzOmiivészetbe egyre inkabb 1j, sajatos és kiilonallo jelenségként
valt értelmezhetévé. Ezt az 0j képalkotoi attitidot Charlotte Cotton magikusként irja le. A
médium ezen dinamikus rendszerében keletkezett képeinek elemzése képezi a dolgozatom

gerincét.

A 20. szézad végén bekovetkezett valtozasok egyesek szerint a fotografia végét vetitették elo.
Ennek ellenére a fényképezés ma is viragkorat ¢li, és egy egyértelmu atalakulas keretében Orizte
meg mindazon torekvéseit €s sajatossagait, amelyek autondmiat biztositottak szdmara. A
fotografia integralodott és adoptalodott a fotografidval szemben tdmasztott 1) elvarasokhoz, és

kialakult a posztfotografia fogalma.



