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1. Bevezetés

A posztfotografia egy miivészeti és fotografiai megkdzelités, amely a hagyomanyos fotografiai
technikakat, eszkdzoket és eljarasokat egyiittesen felhasznalva vagy meghaladva hoz létre 1j
miiveket. A hagyomanyos képalkotas hatérait kitdgitva kutat 0j lehetdéségek utan, uj
értelmezéseket és kifejezési formakat teremt. Ez olyan kisérletezd és innovativ munkékat is
magaba foglalé teriilet lehet, ahol a miivész digitalis technoldgiakat, manipulaciot vagy mas
sokféle miivészeti stilus €s koncepcio tartozhat, amelyek koziil néhany a hagyomanyos,
valosaghti abrazolastol eltérd, absztrakt vagy elvont megjelenitéseket célozhat meg. Ennek
megfelelden nemcsak a képek valtoznak, hanem a roluk valé gondolkodas, illetve maga a

szemlélet is.

Az el6z6 évszazad masodik felében zajlé folyamatok 1) problémak elé allitottak a fotografia
médiumat. A 60-as években megjelend konceptualista szemlélet szamtalan iranyzata és az
intermedialis jelenség nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a kétezres évek elején a fotografia mint
médium sokkal kevésbé illeszthetd a hagyomanyos fotografiak altal kialakitott keretrendszerbe
(Toth, 2020). Hatarai feloldodtak, athelyezédtek, minden egyéb  médiumtol
megkiilonboztethetd sajatossagainak felismerése még inkabb nehézkessé valt. A 90-es években
valt elérhetévé az Adobe képszerkesztd szoftvere, a Photoshop, amelyet kdvetéen sokan a
fényképezés végnapjait vizionaltdk. Végiil a fotografia mint reprezentacios eszkdz megsziinése

elmaradt, viszont sok tekintetben alapjaiban valtozott meg a médiumroél valé gondolkodasunk.

A 20. szazad teoretikusai szerint a tiszta fotografia kizardlag a fényképezOogép terméke, ezért a
folyamatba torténd tovabbi emberi beavatkozas nem toleralhatd. A hagyomanyos fotografidhoz
fiz0d6 elméletek szerint, egyéb képzOmiivészeti mifajokkal ellentétben, mint példaul a
festészet €s a szobraszat, a fényképészet szamara egyetlen pillanat all rendelkezésre a mi
l1étrehozasara. A képalkoté nem avatkozhat be a miiveletbe, nem korrigalhatja, formalhatja a
végeredményt, hanem pusztdn a mechanika ¢és kémiai folyamatok kiszolgaltatottja. Ebbol a
megkozelitésbol kiindulva a fényképek objektivitasa és a valdsdghoz fliz6do tényleges
viszonya a digitalizaci6 eredményeként 1étrejott széleskorli manipuldcios eszkdzok palettdja

miatt megsziinni latszott (Mitchell, 1992).



Az digitalis fotografidban azonban valtozatlanul nagy hangsulyt kap a fénykép objektivitasa,
ugyanakkor a modosithatosdg kérdése is. A digitalis szoftverek manipuldcios lehetdségei
elkezdtek beépiilni a képkészités gyakorlataba. A Photoshop altal kinalt kijel6lo, retusalod €s
modosité eszkozok jellegzetes nyomait az alkotok klasszikus, vagy térbeli kollazsok
Osszetevojeként kezdték alkalmazni. [1l4zidkeltd, érzékcesalddast eldidézo elemek kaptak helyet

kozott huzodo hatarokat.

Az 0 képkészitési modszerek olyan alternativakat nyitottak meg, amelyek megzavarjak,
elbillentik a hagyomanyos képekkel kapcsolatos felfogasainkat. A digitalizaci6 térhoditasa nem
csupan lehetdségeinket, hanem a kiilvilagrol valé gondolkodasunkat ¢és annak percepcids
vonatkozasait is atalakitottdk. Ahogy a fotografia feltalalasat kovetden a festészet, ugy a
digitalis technika megjelenésekor a fotografia is Uj iranyok felé¢ fordult. A Posztfotogrdfia
allapota cimii, 2015-ben megrendezett kiallitds, foként a fent emlitett &talakulasok
Osszefoglalasat tiizte ki c€lul, és bizonyitotta a médium megvaltozott, ugyanakkor maig 6nallo
szerepét (Fontcuberta, 2017). A digitalizacio ugy tiinik, a fot6 minden mifajaba képes volt
integralodni, igy a tovabbiakban nem feltétleniil van értelme kiilonvalasztani az analog
képektdl. Egyszertibb dolgunk van, ha a posztfotografia fogalmara a digitalis fényképezés €s a
képfeldolgozo szoftverek feltaldlasat kovetd ,,poszt” allapotként tekintiink. Egy nehezen
kiismerhetd, dinamikus valtozdsokban gazdag statusznak latszik, amelyben valamilyen modon

probalunk eligazodni.

Diplomadolgozatomban els6ésorban az aktudlis képkészitési lehetdségek elméletére ¢és
gyakorlatara kivanok fokuszalni. A digitalizacido kovetkeztében felmerilé felvetések,
problémak, technikai hibak és az ezekre reflektald alkotasok érdekelnek. Azért is relevans a
kérdésfelvetés, mert az internetes képmegosztéd platformok hatasai, a virtualis valosagok és az
Al 4ltal létrejott Gjfajta képalkotasi lehetdségek ismét uj probatételek elé allitjak az eddig ismert
médiumokat, beleértve a fotografiat is. Dolgozatomban kitérek a kiilonb6zé médiumok kozotti
hatarok atlépésére, a képalkotast érintd 0j kihivasokra és a képek hitelességével kapcsolatos

problémakra is.

Arra akérdésre keresem a valaszt, hogy miért tekintiink, illetve tekinthetiink-e még napjainkban
a fotografiara az objektiv valosag leképezésére alkalmaz eszkdzként. A tartalom szempontjabol

vizsgalandd képek kozott mennyire mutatkoznak margindlis kiilonbségek, annak tiikrében,



hogy analdg vagy digitalis formaban késziiltek? Mennyire volt képes megérizni a fotografia az
autonom létét és onallé médiumként megalapozott statuszat a digitalis korszak altal generalt

intermedialis kornyezetben?



2. A valosag és a fotografia kapcsolata

2.1. A fotogréfiai objektivitas atalakuldsa

A fotografia megjelenése sokak szamara megdobbentd hatast keltett. Hamar megjelentek a
fényképek ¢és az igazsag kapcsolatat megkérddjelezd birdlatok és kételyek, amelyek bizonyos
szinten ma is érintik a médiumot. Ebben a fejezetben a vizualis abrazolas, az objektiv
képalkotas, és az erre vonatkozo torekvések és lehetéségek felvazolasara igyekszem kisérletet
tenni fotoelméleti és médiaeclméleti miivekre tamaszkodva. Tobbek kozott arra keresem a
valaszt, hogy mit tartunk objektiv valosagnak, és hogy elvarhato-e egy médiumtol ennek a
valosadgnak a pontos megragadasa, kiillonosen az aktudlis helyzetben, ahol a dolgozatomban
bemutatott posztfotografikus periddus létrehozott legtobb mii csupan nyomokban emlékeztet a

szokvéanyos fényképekre.

A dokumentumok, legyenek azok szoveges vagy vizualis formdban rogzitett tartalmak, az
informaciok taroldsara szolgalnak, dontd szerepet jatszanak a kommunikacioban, a torténelmi
események nyilvantartasaban ¢és a tudas terjesztésében. Targyilagos és hiteles adatokat adatok

tarolasara hasznaljuk oket.

Az objektivitds maig igény, s6t talan ma mutatkozik leginkabb elvartnak. Az egyszert digitalis
beavatkozasok ¢s modositasok kézenfekvonek bizonyulnak, de megfosztjdk a fotografiat a
lényegétdl, még pedig attél, hogy az adott médium segitségével alkossunk képet valamirdl és
ne szoftveres beavatkozas segitségével. Természetesen alaposan megneheziti a folyamatot,
hogy a legtobb forgalomban talalhato digitalis képkészitési eszkdz automatikusan szoftveres
korrekciokat hajt végre az elkészitett képeken. Kivételt képeznek ez aldl a professzionalis
eszkozok. A legjobb megoldas taldn az olyan eszkozok vélasztasa, amelyek képesek
veszteségmentes formatumban régziteni az informacidt, minimalizélva a szamitégépek altal
torténd beavatkozast, illetve nem is torekszenek autokorrekciora, hogy az alkotd késobb, sajat

szandékainak megfelelden donthessen azok végrehajtasarol.

Az emberi torténelem sordn az igény a valosag objektiv abrazoldsara szorosan kapcsolodik az
emberi ¢lmények és tudas adtadasanak tobb évezredes torekvéséhez. A 19. és 20. szdzadban a
fotografia megjelenése tovabb erdsitette az objektiv abrazolas igényét, mivel ugy tiint, hogy a
technologia lehetové tette a valdosag pontos, mechanikus reprodukcidjat. A valosag objektiv

abrazolasanak torekvése az emberi torténelem soran allando kihivast jelentett a miivészetben, a



tudomanyban és a kultiraban is, mikozben az emberek folyamatosan torekedtek a valosag hii

¢€s pontos abrazolasara az élet kiilonboz0 teriiletein.

A fekete-fehér képek sincsenek szinkronban a valosaggal, hiszen a szemiink altal alkotott kép
szines. A vizualis észlelést €s tajekozodast nagy mértékben befolyasoljak a szinek, ennek
ellenére a fényképezés feltaldlasa oOta archivalt gylijteményt hiteles, teljesen objektiv

kordokumentumoknak tekintjiikk. Egyaltalan nem lep meg minket, hogy nem latunk szineket.

Szamtalan esemény tortént mar az ezredforduld ota eltelt évtizedekben. Mar pusztan a
képkészités lehetdségeinek kiterjedése is ezen események korébe sorolandd. A 90-es években
mar javaban beszélhetiink digitalis fényképezdgépek elterjedésérdl, de az ezredfordulot
kovetden jutottunk el oda, hogy az atlag felhasznald szempontjabol irrelevans lett az analog
fényképezés, és mindenki szamara elérhetévé valt, és meg is jelent minden haztartasban egy
kompakt digitalis képkészit6 és ehhez tartozd nyomtatd eszkoz. Ezzel parhuzamosan terjedtek
el a képkorrekciora alkalmas eszkozok és a kozosségi média. Ezt kovette késébb az
okostelefonok megjelenése, a felhd alapu adattarolas, és az eszméletlen mennyiségti digitalis
informaci6 eldallitasanak lehetdsége. Egészen rovid id6 alatt, gyokeres valtozasok sorozata

kovetkezett be, amelyek atértékelték a képekhez vald viszonyunkat.

A fotografidhoz fliz6d6 eredeti elvarasok, amelyek dokumentumszerti, objektiv informaciok
leképezését teszik lehetové, igénylik az alabbi fogalmak bdvebb meghatarozasat. Hogyan
kapcsolodik az objektivitas az emberi észleléshez €s értelmezéshez? A szubjektiv érzékszervi
tapasztalataink milyen szerepet jatszanak ebben? Milyen szerepet jatszik az objektivitas az
igazsagkeresésben és az etikai dontéshozatalban a vizualis informdciok feldolgozasaban?
Hogyan alakul at az objektivitas fogalma a digitalis technolégiak fejlodésével és a manipulalt

képek elterjedésével? Hogyan definidlhat6 a valosag?

Napjainkban a virtualis valésaghoz konnyedén hozzaférhetiink, mivel szamos hordozhaté
eszk0z segiti ezt, és az interneten keresztiil a fizikai hozzaférés akadalyai megszlintek. A
digitalis eszk6zok lehetové teszik fizikai vilagunk virtualis elemekkel torténd kibovitését, és
nagy mennyiségli, valtozatos adathoz val6é konnyli hozzaférést biztositanak. Az informacidk
vizualizélhatoak, ezaltal ujfajta megismerési €¢s megfigyelési modszerek jottek 1étre, amelyek
¢lménydus, valés idében futo, ingergazdag élményt nyujtanak. Ezek a virtualis kdrnyezetek
elérhetéoek bongészokben, alkalmazéasokban, tervezdszoftverekben, kozosségi média

feliileteken, videojatékokban, vagy a sajat magunk altal programozott kdrnyezetben is.



2.2. A valddi és részleges objektivitas

A téma korbejarasahoz Barakonyi Szabolcs a fotdriporteri tevékenységét hivom segitségiil,
mert relevansnak tartom a Valosdg visszavag cimll disszertacidja kapcsdn az objektiv
képalkotasrol tett megallapitasait. A riportfotografia eldfeltétele, hogy tavolsagot tartson,
tartozkodjon az 6nallo vélemény kinyilvanitasatol, és lehetdség szerint objektiv nézépontot
valasszon. A fényképek dokumentumértékét Ovezd évtizedekre visszanyalo, és ma is
aktualisnak tekinthetd diskurzusa, egy széleskorlibb kutatédsi teriiletet feltételez, amelyet
Barakonyi (2023) megkisérel bovebben attekinteni. A képfogyasztassal kapcsolatban a digitalis
fénykép térhoditasat fontos fordulopontként kezeli. Boris Groys médiakutatd elemzéseire
hivatkozva lathatolag egyet ért azzal az allitassal, miszerint a digitalis képeknek mar nehéz
hitelt adni, ugyanis ezek nyilvanvaldan manipulalt tartalmak. Egy digitalis képre pillantva

azonnal megéllapithatd, hogy ez nem egy hagyomanyos, dokumentum értékii kép.

Véleményem szerint ez az allitas igaz lehetett a kétezres évek elején, amikor a digitalis képek
mérete és mindsége joval elmaradt a nagy felbontast analdg nyersanyagoktdl, mint példaul a
sikfilm. Mara azonban aligha talal kiilonbséget az ember a hagyomanyos kamerak és digitalis
fényképezdgépek végeredményeit illetden. Utdbbiak részletgazdagsaga mar meg is elézte a
hagyomanyos nyersanyagokét. A digitalis képek jelenléte elfogadott, altalanos érvényti, és nem
kell megfelelniiik a kiilonb6z6 technikakat birald allitasoknak. Mindkettd esetében a képek
tartalmara iranyul a fokusz, fiiggetleniil az eldallitasuk mechanizmusatol. Mara a digitalis

fénykép is bizonyitd erejii dokumentumként tud funkcionalni.

A tudoméanyos ¢és a bilnligyi vizsgalatok szdmara a fénykép abban az esetben hiteles
bizonyitéknak tekinthetd, ha a készitdé megprobalja minimalizalni az emberi kozremiikodés
szerepét, a lehetd legnagyobb mértékben kivonja magat a folyamatbol. Ez tobbek kozott a
megfeleld képrogzitési eszkoz valasztasdnak és az egyén hozzaallasanak feltétele. A biiniigyi
bizonyitékok felvételezésének meg vannak az eldirt vizudlis kodjai, aminek megfelelve
bizonyitékként szolgalhatnak a fényképek, mas bizonyitékok mellett. Ilyenkor figyelmen kiviil
kell hagynunk a tényt, hogy magat az exponalast is emberi cselekmény véltja ki. Tovabba a
kamera felépitéséért és mitkodéséért szintén emberi folyamatok tehetdk feleldssé. Ha tehat
megprobalunk feliilkerekedni az altalanos elvarasokon, és figyelmen kiviil hagyjuk, hogy a
civilizdcionk miikodése szempontjabdl 1éteznek vallalhaté kompromisszumok, akkor

beletorddhetiink, hogy a részleges objektivitas is egyfajta igazsagként foghat6 fel.



Ha szigoruan eleget tennénk a kovetelésnek, amely szerint az objektiv leképezés elérésének
elengedhetetlen eleme az, ha kivonjuk az embert a képletbdl, gyakorlatilag nem léteznének
hiteles képek - és ez még béven a képek ¢életre hivasa el6tt kellene, hogy megtorténjen, mivel a
képek manipulacioja gyakorlatilag abban a szakaszban torténik. Itt viszont nem érdemes a
digitalis eszkozok felvétel feldolgozasi problematikdjaval érvelni. Az analdég el6hivés
folyamata akar gépi, akar manudlis tevékenység utjan tortént, magaban hordozta a hiba
lehetdségét. Nem beszélve arrol, hogy a fotélaborban szamtalan eszkoz rendelkezésiinkre all,

ha retusalni, korrigalni, vagy nagyobb mértékben szeretnénk manipulélni képeinket.

A véletlenszeriiség ¢€s esetlegesség, a realitdstol vald tavolsag barmely fototorténetbol
kiragadott képen megfigyelhetd. A kamera el6tti latvany mindig relativ, mégis a lehetd
legkozelebb all a valosdghoz. Legaldbbis az ember szdmara aktualisan elérhetd képrogzitd
eszkozok szemszogébdl egészen biztosan (Carpenter, 2023). A technoldgiai innovaciok
azonban évrdl évre Uj kapukat nyitnak, és latszolag egyre kozelebb visznek minket az objektiv
abrazolashoz. Egyre nagyobb felbontast, élesebb ¢és részletgazdagabb képeket vagyunk
képesek eldallitani. Susan Sontag példaul ugy latja, hogy eszkoz jellegébdl kifolyolag a kamera
akadalyt képez a néz0 és a valosag kozott, ezaltal tovabbi bonyodalmakat okozva a megismerd
szamara (Sontag 1981). A hozzaférést megneheziti, a tapasztalatokat pedig kozvetetté teszi,

ezért mint technoldgia 6nmagaban nem tesz lehetévé hatékonyabb megismerést.
2.3. A fényképek igazsagtartalma

A fotografiak dokumentumértéke szinte megkérddjelezhetetlen. A fényképek tobbnyire a
szemiink altal befogadott fények hulldmhossz tartoméanyaban keriilnek rogzitésre, tehat
megegyeznek a latvannyal, amelyet érzékszerveink biztositanak szamunkra (Barakonyi, 2023).
A fotografikus képalkotds nem a minket koriilvevd valosag objektiv leképezését tlizte ki célul,
hanem azt, amelyet szemiinkkel is érzékelni tudunk. Igy a képeken megjelenitett dolgok a mi
perspektivankbol igazak. Azzal pedig, hogy a képek masoldsa nem sziikségszertien, sot, egyre
kevésbé jellemzéen rontja a masolat mindségét, a kopidk is valodinak tekintheték (Barakonyi,
2023).

Az informdcids technologia uralta vilagban alapvetden ritkén talalkozunk eredeti képekkel. Az
interneten megtalalhato digitalis képek valosziniileg szamtalan masolason mentek keresztiil,
mire latjuk dket. A szamitogépen elvégzett tomoritési, kicsomagolasi, képernydkép készitési,
letoltést és feltoltést kovetd folyamatok kovetkeztében tobbnyire az eredeti tartalom mésolatat

latjuk, ha az online térben bongésziink. Nem az eredeti képek jelennek meg a monitorainkon,
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de ez fel sem tiinik a néz6nek. Valoszintlileg nem is érzékelnénk a kiillonbséget az eredeti és a
masolatok kozott. Nincs is erre igényiink, hiszen egy végtelen szdmu sokszorositason atesett

adathalmazbol ujra eldallitott kép is végtelenszer tobb annal, mintha semmit nem latnank.

Kételyeink és ellenérzéseink, valamint az eredetiségre vonatkoz6 gyanakvasunk egyénenként
valtozik. A kollektiv hozzaallas az, hogy maguk a képek is tényként kezelendok. A kontextus
ismerete nélkiil is képesek igazolni vagy cafolni. Részben azért, mert az eddig ismert

modszereink tiikkrében a fényképek mindsiilnek a valosag leghatékonyabb leképezésének.

Vilém Flusser az alabbiaktol némileg eltérd allaspontot képvisel. Szerinte a képek objektiv
értékét a beléjiik vetett kollektiv hit hatarozza meg (Flusser, 1990). Ez olyan szempontbdl
logikusnak tiinik, hogy a kézmegegyezésen alapuld rendszerek legtobbiink szamara lehetové
teszik, hogy nemcsak elfogadjuk, hanem igaznak is érezziink valamit. Kézmegegyezés targya
példaul az allami berendezkedés, az egységes valutak hasznélata egyes nemzeteknél, vagy a
kultara és erkolcs altal kijelolt iranyok kovetése. Egységben gondolkodunk, és ennek részben

fejlodéstorténeti okai vannak.

Hisziink a képeknek, hiszen azok vesznek koriil minket, latjuk Oket utcai hirdetéseken,
nyomtatott vagy digitalis sajtoban. A zsebiinkben talalhatd okostelefonok képernydin szinte
barmilyen képet megnézhetiink. De a képek mar joval a technikai sokszorosithatosag eldtt jelen
voltak. Az ember fejlodéstorténetének kezdeti szakaszaban is képekben gondolkodott. A
linearis iras kialakulasa el6tt is jelen voltak, az ember képzeletében, hiedelmeiben és almaiban.
Kezdetben vizualis formédban rogzitettiik a latottakat, és csak ezt kovette a verbalis

kommunikacio, majd az iras kialakulasa (Hockney & Gayford, 2021).

Azt is mondhatnank, hogy a képekben gondolkodast a génjeinkben hordozzuk. Ennek kapcsan
sokkal konnyebbé valik annak megértése, hogy miért olyan népszerlieck ma a kizardlag vizudlis
tartalmak megosztasara szolgaldo online feliiletek. Amelyeknél a ,,folosleges” verbalis
kiegészités nem zavarja meg a nézd figyelmét, hanem elrejtézik a képalairasokban vagy a
kommentmezdben. A pusztan képek utjan kialakuld megértés és kommunikaci6 mar
évezredekkel ezelott 1étezett, de a hozzajuk tartozo platformok technikai feltételeire mindeddig
varnunk kellett. Az is sok évezredes folyamat eredménye, hogy igényt formalunk a valdsag
minél hatékonyabb leképezésére, és ezt a fényképezés feltalalasaval latszolag tokélyre sikertilt
fejleszteni. Az altalunk gyakorolt valosdgabrazolds nyilvanvaloan egy illuzid. Mégis ez az

illuzi6 all legkbzelebb a koriilottiink 1€vo vilaghoz, ezért annyit tehetlink, hogy megprobaljuk a
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legnagyobb alapossaggal, tényszeriien a képek targyat vizsgalva elemezni azokat, és az

igazsaghoz legkdzelebb allo kovetkeztetéseket levonni.
2.4. Objektivitas a digitalis fotd koraban

Ha figyelembe vessziik, hogy a digitalis képkészités a 90-es években kezdte felvaltani, majd
szoritotta ki a hétk6znapokbol az analog fotografiat, egészen mas hozzaallast kell keresniink a
képek hitelességének kérdéséhez. (Barakonyi, 2023). Egy generacié mar szinte felnétt, és egy
Ujabb generacio sziiletett a digitalis képalkotds idészakaban. Szamukra teljesen természetes,
hogy a fényképezés binaris rendszerben létrehozott informacidkat jelent, és nem aggasztja dket,
hogy a digitalis felvételeket esetleg modositottdk. Az a szemlélet, amely szerint a képek
feliiletén a valdsaggal taldlkozunk, egészen mas értelmezést kapott. Mar nem keresik a
hiteltelenségre utald jeleket, vagy a manipulacids beavatkozasok nyomait. A képek csupan a
médiatérben hompolygd informacidkat jelentik. Szdmukra nem az szdmit, hogy valodiak-e,
hanem elsGsorban az altaluk kézvetitett tizenetekre rezonalnak. Cotton (2020) a tomegkultura,
¢s a fogyasztas egyik tiineteként értékeli ezt a jelenséget. A valosag az, ami az § életiikben zajlo
eseményekkel mutat bizonyos parhuzamokat, emiatt megszolitva érzik magukat. Ezért a képek

egyre inkabb tekinthetok gyorsan elillan6, de hatékony kommunikacids csatornaknak.

Toth Benedek (2011) a valosag vizsgalatara tett kisérlete nyoman mind a képi kommunikacio,
mind a képek valosagkonstrudlo hatasaival foglalkozik. A média valosaga: A valosag médiuma
kovetkeztetésre jut, hogy a valosag végsO soron szamunkra pusztan leirasokban létezik. A
valdsag és az abrazolas kapcsan elvart hiteles 6sszkép olyan dsszetett, megfoghatatlan rendszert
alkot, amelyet nem lathatunk at, és csak akkor keriilhetiink hozza legkdzelebb, ha megprobaljuk
szavakban megfogalmazni, és részleteiben megérteni. Elemzésében lataselméleti €s filozofiai
miivek Osszevetésével elméleti szempontbol kozelit, mindemellett a vizualis élmények, az
egyéni megfigyelés, és a tomegmédia generalta alternativ valésagokkal is foglalkozik, amelyek

kozéppontjaban a vizualis tartalmak és képek allnak.

Kutatasdban fontosnak tartja, hogy elkiilonitsiik a valosag ¢és realitas fogalmat. ElSbbi
problematikaja, hogy szubjektiv, az emberi megfigyelésre tamaszkodik, és pontossaga
megkérddjelezhetd. Ennek oka, hogy a megfigyeléséhez sziikséges eszkozkészleteink,
érzékszerveinkbdl adoddan korlatoltak, igy a végeredmény meglehetdsen hianyos lesz. A
felismerés milyensége az egyénhez kotott, amely egyén személyes benyomasokban gazdag

toredékeken kiviil nem tud mast befogadni a kiilvilagbol. Barmennyire is szeretné, nem képes
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objektiv, ,tiszta képet” 1étrehozni. A realitds fogalma a mindent magéba foglald univerzum
leirasara vonatkozik, amellyel az a probléma, hogy képtelenek vagyunk ténylegesen hozzaférni.
Objektiv, az emberen talmutat, egészében nem megismerhetd, komplex 0sszefliggésrendszert
alkot. Ha megprobalunk beszélni rola, azt érdemi informaciok hianyaban tessziik, igy a beszéd
targya csupan a valdsag lehet. Informacid kizarolag kutatas és megfigyelés Gtjan gytiijthetd. A
megfigyelés szubjektiv természete miatt pedig pusztdn a valosag konstrudlasra nyilik

lehetdségiink, ezért a realitas rejtve marad (Toth, 2011).
2.5. A valdsag megismerésére iranyuld vagy

Annak ellenére, hogy ezzel jo ideje tisztdban vagyunk, szorgalmasan munkal benniink a
megismerés igénye. A tudomanyos kutatas, a filozofiai reflexio és az alkotas mind-mind olyan
torekvések, amelyekkel az ember az igazsag feltarasara tesz kisérletet. E torekvések jegyében
igyekszlink minduntalan hatarokat 4tlépni. Minden egyes Iépéssel latszolag kdzelebb keriilve a
vildg mélyebb rétegeihez. A fotografus szamara egyetlen lehetdség adott, mégpedig a pillanat,
amelyet kimerevit. Illékony jellegénél fogva a momentum mashogy jelenik meg a fényképen,
az emlékekben, és ha ngy tetszik a kollektiv tudatunkban is. A szubjektumban torténd
folyamatos valtozékonysag, és az elillano jelen all ellentétben a statikus képek targyaval, amely
zavart kelt, és Ohatatlanul hitetlenséget valt ki a néz6bol (Carpenter, 2023). A fénykép igy
végeredményben Ondlloan, a vilagtdl elkiiloniilve kényszeriil 1étezni, és realitidshoz valo

viszonya kizardlag az ember értelmezésének fiiggvényében valosul meg.

A megismerésre vald vagy, mondhatni, vellink sziiletett tulajdonsag. A csecsemdk mindent a
szajukba vesznek, hiszen fejlodésiink korai szakaszaban a felfedezés modja erre korlatozodik.
A szajukban 1év0 receptorok révén informacidkat gylijtenek a targyak textirdjarol, izérdl és
hémérsékletérdl. Ez a fajta szenzoros tapasztalat kulcsfontossagu a kognitiv, motoros és nyelvi
fejlodésiikhoz. Késobb persze képességeink ¢€és megismerésre szolgald szerveink egyre
kifinomultabba valnak, ¢és értelmezési kereteink egyre tagulnak. A koztink és a
megismerhetetlen kozotti ellentét egyre nyilvanvalobb lesz, és ennek feloldasa egyre nagyobb
er6feszitést igényel, és az akadalyokat akér rajtunk tilmutato eszk6zok segitségével sziikséges
tovabb feszegetniink.

A fényképek részben analdgiat mutatnak a koztiink €s a realitas kozott hizodo hatarokkal, mert
attol eltekintve, hogy dokumentalnak, felszinre hoznak valamit, ami lathatatlan. Egy fénykép
¢és a szemiinkkel befogadott latvany kozott oriasi kiilonbség van. A kimerevitett pillanat képes

feliilkerekedni a szubjektiv nézdpontunkon, és megjeleniteni valamit, amit eddig egész
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egyszerlien nem, vagy nem ugy lattunk ahogy szerettiik volna. Racsodalkozasra adhatnak okot,
vagy segithetnek a felismerésben, hogy semmi sem az, aminek latszik. Egy kép valamiért
mindig mas. A sokszor keziinkben tartott hétkoznapi targyaink, vagy a lefényképezett
tikorképlink is egészen uj megvilagitasba keriil egy kép altal, annak ellenére, hogy nap mint
nap lehet6ségiink nyilik alaposan megfigyelni azt.

De onmagunk, vagy személyes kornyezetiink feltérképezésének nehézségein kiviil sokkal
tavolabbra mutatd problematikakkal is szembe kell nézniink. Jeleniinkben valo 1étezésre és
hatékony eligazodasra azonban nem készitett fel az evolicid. Az egyén tapasztalataibol és
ismereteibdl Osszedlld személyes valosadgok torvényszeriien kapcsolatba keriilnek mas
valésagokkal. Osszetiizésbe keriilnek példul az oridsi méretiire duzzadt feliiletek alkotta mas
valésagokkal: a kozosségi média, a tdmegmédia, vagy barmi, amin keresztiil az informacio6 a
technikai sokszorosithatésag révén nagy mennyiségben, szabadon vagy célzottan tud terjedni
(T6th, 2012). Erre egyrészt megoldast, ugyanakkor nem tal eléremutatd stratégiat jelent, ha
elfordulunk a médiatdl és megprobaljuk ignoralni a rank 6mldé informaciokat. Véleményem
szerint sokkal fontosabb, ha a megismerés és a 1atokoriink szélesitésének igényével 1épiink fel,
szlirlink, szelektalunk, és lehetdség szerint minél tobb forrast felhasznalva alkotjuk meg a sajat
nézOpontunkat.

A képi tartalomra nagy mértékben tamaszkodd tomegmédiumok szerepe thlmutat a
kozvetitésen. Az eredeti szandék természetesen szoritkozhat a tajékoztatasra, vagy informaciok
atadasara, de az egyén befogadoképességéhez hasonloan a tobb ember altal miikodtetett
rendszerek képessége is korlatolt, a befogadhatosag és a reprezentaciot illetden egyarant. A
csoportok gyujtotte informaciok ugyanigy részlegesek, hidnyosak és szubjektivek. A kozlésiik
ezaltal nem objektiv, hanem egy részletekkel operald, de ezen részletek Osszességét bemutatd
sajatos valosaguk konstrukcidjava valnak. Sokkal inkabb alternativ vilagokat hoznak 1étre, mint
a realitasunk kozlését végzik. Egyének és csoportok értelmezésben is egy zart rendszerbe juto,
¢s abban 6rvényld informacids massza jon létre. Ha megprobaljuk ezeket valamilyen forméaban
visszaadni, kinyilatkoztatni, akkor ugyan érthetéek, mégsem lesznek igazak.

»A tomegmédia funkcidja tehdt nem relevans informdciok kozlésében all, azaz nem
kozvetitésben, hanem a valdsadg konstrualasaban; nem torzit (reprezental), hanem létrehoz. A
rendszeren beliil redukalja a kornyezet komplexitasat; az attekinthetetlenséget reprodukalja az
attekinthetdségen keresztiil, folyamatosan re-aktualizalja a tarsadalom Oonmeghatarozasat és

kognitiv horizontjat; tarsadalmilag elfogadott, az egyének szdmara ismerds jelent garantal”

(Téth, 2011, p 113).
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2.6. A megvaltozott képérzékelés

Ha a legalapvetébb koriilmények szempontjabol tekintiink a jelenlegi helyzetre, akkor a
szamitastechnikai eszk6zok elterjedése és a mediatizalt tér kiterjedése adja a legmeghatarozobb
alapokat. A digitalis vilagban az emberi élet olyan természetes, és korabban a mindennapi életet
meghataroz6 dolgok szorultak a hattérbe, mint a materialis tdrgyak. A képfogyasztast
eszkozeink képernydjén keresztiil nézziik, és az egyetlen érzékszerviink, amellyel hozzajuk
kapcsolodunk, az a szemiink. A monitorok eldtt is tobbé-kevésbé két dimenzids képekkel
talalkoztunk, de térbeli kiterjedés hianyanak ellenére, a papir alapi képeknek mégis volt egy
anyagisaguk. Mivel a mai képek digitalis kodsorok halmazaibdl, matematikai adatokbol allnak,
ezért nem fiizi 6ket valodi kapcsolat a materialis vilaghoz, leszamitva a tarolasukhoz hasznalt
hardvereket, illetve a megjelenitésiikhoz sziikséges kijelzket. Ezért valodisagukat a

kézzelfoghatosag szempontjabol méar nem tudjuk vizsgélni.

A teljes materialitast nélkiiloz6 3 dimenzids leképezést a hologram jelentené. Bar jo ideje
zajlanak torekvések a képek holografikus formdban torténd megjelenitésére, a hétkdznapok
soran egyeldre korlatozott mennyiségben taldlkozhatunk veliikk. A holografikus képek
megjelenéséhez egyelére elengedhetetlen valamilyen targy beiktatdsa, amelyeken azok meg
tudnak jelenni. Ez akér attetsz6 folyadék vagy tivegfeliilet is lehet, minden esetre lathattunk

mar igéretes kisérleteket a levegd ilyen modon kdzegként torténd felhasznalasara is.

Erdekes egybeesés, hogy a Windows legtjabb verzidjanak logoja is holografikus hatast kelt. A
legnépszeriibb operdcios rendszer maig a Windows nevii szoftver, amelynek 10-es verzidja
2015-ben kertilt forgalomba Ezzel parhuzamosan egy logét és arculatot érinté megujulas is
egyiitt jart. Ez 6nmagaban még nem volna feltétleniil érdekes, hiszen a fogyasztasra €s a
novekedésre Osszpontositd gazdasagi és tarsadalmi miikodés, a kiilalakra €és az ezzel jaro
marketingre is nagy hangsulyt fektet. A Gmunk nevii studio készitette a Windows 1j logdjat
abrazold nagy méretli képet is, egy afféle megujulast jelképezd, dinamikus, €s az 0j virtualis

kozeg eldnyeit hangstulyoz6 formaban.

A kép azonban elsére sokkal inkébb tiinik egy 3D-s, kiilonféle effektekkel ellatott digitalis
grafikdnak, annak ellenére, hogy egy fényképrodl van sz6. A stidié ugyanis egy fénytechnikéakat
professzionalisan kezeld alkotokbol allo egyesiilet, akik elsdsorban alkalmazott tevékenységet
végeznek, de Ujitasaik, szemléletiik, €s munkdig mindsége révén képzdmiivészeti szereploként
is képviseltetik magukat. Szamtalan fényforrassal, tiikrozédésekkel, a holografikus megjelenést

kolesonzd diffrakcios racsokkal és egyéb a levegdben zajlo fénytorést el6idézd szemcsés
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anyagokkal készitették el a végeredményt. A fotografia képes alapvetd tapasztalatok
feliilirasara, mint jelen esetben, ahol a kép feliilirja a képzeletiink biztositotta kereteket, és
annyira 0sszetett, olyan alapossaggal kitalalt és megkonstrualt, hogy az a néz6 szempontjabol

mar talmutat a valosag abrazolasan (Gmunk, 2015).

1. kép Windows 10 hattérkep

Végs6 soron a fotografia létrehozésa az ember altal tapasztalt latvany rogzitésére szolgal,
amelynek tobbé kevésbé eleget is tesz. A realitas leképezése azonban abbol a szempontbdl is
nehézkes, hogy kiilonb6zd egyének mas és mas tapasztalatok altal itélik meg a koriilottiik
kialakult helyzetet. Nem beszélve arrol, hogy a Foldon talalhato él6lények mindegyike mas
nézOpontok mentén tajékozodik, és képalkoto ,,rendszereik” is eltérnek az emberi szemtdl.
Leginkabb az dket koriilvevd vilagbol a szdmukra relevans informaciokat tanultdk meg
befogadni. Az ember kiilonlegessége, hogy sajat nézépontjan tal, a talélése szempontjabol
irrelevans, nehezen megismerhetd perspektivakat is igyekszik megfigyelni, amely sokkal
inkabb sajat univerzumanak tagitasat, mint befogadasat eredményezi. Mindazonaltal mégis
kozelebb kell, hogy keriiljiink az igazsaghoz, hiszen a fényképezés ember altal alkotott
modszer, igy az altala 1étrehozott konstrukcié is mindinkdbb emberinek tekintheté (Sontag,

1981).
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3. Posztfotografikus megkozelités

A posztfotografia mint a fotografiai médium 0j paradigmdja nem vakuumban alakult ki. A 20.
szazad végén és a 21. szdzad elején a fotografia radikalis valtozasokon ment keresztiil, melyek
a technologiai fejlodés, a diskurzus atalakuldsa és a vizualis kultura tagulasa kolcsonhatasaban
gyokereznek. El6zményeinek feltarasa soran kulcsfontossagu azonositani azokat a fototorténeti
iranyzatokat, torekvéseket és koriilményeket, amelyek eldrevetitették a posztfotografikus

szemlélet ¢s modszertan alapjait.

A digitalis fotografia forradalmasitotta a képalkotds vilagat, paradigmavaltdst hozva a
hagyomanyos fotografia évtizedek ota bevett technikdihoz képest. A digitalis képkészités
egyszerlibbé, gyorsabba és rugalmasabba valt. A digitalis fotografia térnyerésével 11j irdnyzatok
jelentek meg a képalkotasban. A posztfotografia fogalma ezeket az irdnyzatokat foglalja
magaba, melyek eltérnek a hagyomanyos fotografia dokumentarista jellegétol és a valosag hi
abrazoléasara torekvésétol. A posztfotdsok gyakran manipulaljak, atalakitjak a digitalis képeket,

Uj kontextusba helyezik dket, sdt, virtualis valosagokat is teremtenek.

Szilagyi Sandor problémaéja a jelenleg is zajlo diskurzusokkal, hogy a fotografikus képkészitést
onmagaban allo, jol elkiilonithetd egységként probaljak leirni. Ezt azért tartja koriilményesnek,
mert véleménye szerint nincs olyan, hogy fotografia, hanem kizardlag fotografiak 1éteznek. Az
alkotok mas és mas indittatasokkal ragadnak kamerat, amelyet eltéré célokra hasznalnak.
Megfigyelhetok olyan jegyek, amelyek elésegitik a mas médiumoktol vald egyértelmi
kiilonallast, de a fotografian beliil nem jelenthetok ki egyértelmii kiilonbségek. A miifajok,
szandékok ¢€s eszkozok sokszintisége ritkdn engedi meg egyértelmii kategoridk felallitasat

(Szilagyi, 2011).

Amig egyéb abrazolasi modok esetén jol elkiilonithetdk a folyamat eszkozei, addig a fotografia
viszonylag egyszeriien miikodik. A fotografikus abrazolasnal sziikségiink van egy kamerara,
amellyel képet tudunk eldallitani. A festészetben ezzel szemben az egyik alapvetd eszkoziink
az ecset, amely a kameraval ellentétben tobbféle felhasznalasi moddal rendelkezik. A kamera
azonban funkcionalis értelemben egyediil képalkotasra hasznalhat6. A mifajokat elvalaszto

hatarok is szerte foszlani latszanak.

Az eziist alapt fotografia 150 éven at toretleniil fejlédott. A hagyomanyos fényképezdgépek
tokéletesitésére iranyitott figyelmet kezdetben megzavarta, aztdn végleg eltéritette az Uy
technolégidk megjelenése. A digitalizacio az informaciok tarolasat bindris szamrendszerben

teszi lehetdvé. Ennek segitségével irasos szovegek, hangok, vagy a képek szamitogépen torténd
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rogzitése és kezelése is lehetséges vagy akar ezeknek az alapvetden eltér6 médiumoknak a
keverése, egymasba attranszponalasa. A szamitogépek fejlédésével parhuzamosan, az 6ket
mikodteto, illetve a digitalis fényképezogépek miikodését is lehetdveé tévo hardverek is egyre
kifinomultabba valtak. Kereskedelmi forgalomban az atlag fogyaszték szamadra is elérhetd
gépek az 1980-as évek masodik felében kezdtek el terjedni. Memoridjuk és egy megapixeles
felbontasuk ellenére népszertinek bizonyultak, mivel nem volt sziikség a fényképek tarolasdhoz
korabban elengedhetetlen nyersanyagokra, filmekre. A képek el6hivasaval jar6é varakozas is
megszint, hiszen az elsd késziilékek is kozvetleniil csatlakoztathatoak voltak a szamitogéphez,
igy az elkésziilt képek gyorsan letdlthetdk, és lathatova tehetdk lettek. Az egyre konnyebben
eléallithato, és egyre nagyobb szamban megjelend fényképek, nem csak egy technologiai

forradalom lezajlasat, hanem a képekhez valé hozzaallasunk atformalasat is jelentették.
3.1. Fototorténeti eldzmények — formai €s hozzaallasbeli egyezések

A posztfotografikus képek kialakulasa egy el6zményekben gazdag folyamat, amelynek
kialakulasahoz ugy vélem elengedhetetlen, hogy roviden felvazoljam a fotografia fejlodésének
szamunkra relevans szakaszait. Illetve nem pusztdn egy folyamatrol, hanem parhuzamos
torekvésekrol van szo, melyek a kortars hozzaallasukban archaikus technikakat utanzé miivekre
is jellemzdek. Tobbek kdzott azért tartom fontosnak, hogy latszolag régre nyulo rovid elemzést
végezzek a fotografia kapcsan, mert a Cotton jovoltabol 1étrejott kanon (Cotton, 2015), a
magikus jelleggel megalkotott képek jO része archaikus, legaldbbis analdég technika
lehetdségeire épitkezik. Nem pusztan a nyersanyagok, hanem a nyersanyaghoz tartozo
valtozatos hozzaallas tekintetében. Mar a fototorténet derekan is mutatkoztak a fényképezést
hagyomanyait dnmagaban megkérddjelezd torekvések. Céljaik kozott szerepelt, hogy ne
fogadjuk el a fotografiat mint allando, a valosag leképezésére korlatozodd6 mechanizmust,
hanem igenis érdemes megkisérelni a médium medrébdl valo kilépést, és alternativ kisérleteket
folytatni az eddig meghuzott hatarok athagasaval, mégha ezt kezdetekben nem a neoavantgard
intermedidlis és médiakritikus hozzaéllassal tették is, hanem abbéli igyekezetbdl, hogy a

fotografiat miivészeti rangra emeljék.

Toth Benedek (2018) fototorténeti, konkrétan Moholy-Nagy munkassagara fokuszalo
kutatdsaban hasonl6, az eldz6 felvetéshez kapcsolodo allitast fogalmaz meg. Barthes utolséd
konyvében a Vilagoskamrdban is megjelenik az a felismerés, hogy a fotografia sokkal kozelebb

all a szinhazhoz, mint a festészethez, vagy egyaltalan az abrazolashoz. A 20. szdzad elején a
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fényképészetet komoly biralatok érték a piktorialista torekvések kapcsan, és tobbek kozott ezek
a trendek tartottak fogva, nem engedték, hogy 6nallo médiumma valjon. Tébbek kozott Barthes
megitélése IS segitett megalapozni a fotd sajat, 6nalld helyét a miivészetben, azaltal, hogy
intermedialis miifajként hivatkozik ra. Igy jott létre egy ugy nevezett, mas miifajoktol és
iranyzatok hatasait6l mentes, 6nall6 fotografiai iranyzat, amely a fotomiivészet szerepét toltotte

be a 20. szdzad utols6 negyedévétol.

A 19. szazad végén a piktorialistak tigy probaltdk a miivészeti alkotdsok szintjére emelni a
fotografiat, hogy igyekeztek mar elfogadott médiumok sajatossdgaival ellatni a képeket.
Festmények ¢és grafikdk kiillemének utanzasat kisérelték meg, kiilonféle eljarasokat,
laboratoriumi  kisérleteket végeztek az elohivas soran. Kiilon piktorialista moddszerre
Osszpontosito kiallitasokat szerveztek, ahol a képeket kerettel lattak el, feltiintették a szerzo
nevét, és a képek cimmel, technikai jellemzokkel és a készités évszamanak leirasaval keriiltek
falra. Mar azel6tt indultak a fényképészettdl eltavolodo alternativ iranyzatok, hogy a fotografia
mint mivészeti forma, egyaltalan képes volt elérni, hogy a miivészeti intézményrendszer
befogadja. Az intézményrendszerbe integralodas egy hossza folyamat volt, és az integraciot
szorgalmazo fotografusok joggal érezhették, hogy az 6nallo pozicid elérését csak hatraltatja, ha
egyesek mas médiumok elemeit vagy azokat mimeld formajegyeket alkalmaznak a fotografikus

képeken.

A foto az intézményrendszerben mar megalapozott pozicidja a posztmodern felfogasban is azon
alapult, hogy a fényképezdgép képes az objektiv valosag leképezésére. Illetve nem csak ezen
leképezd képesség volt kulcsfontossagl, hanem az ebbe vetett, mindenki, féleg a fotografus
altal magéaénak vallott hit (Szilagyi, 2011). A piktoralizmussal szemben mar az 1900-as évek
elején elindult Amerikaban az ugy nevezett straight photography, azaz tiszta fotografia nevii
iranyzat, amig Europaban az uj tdrgyiassag VoIt meghatarozo, és ellenpolusat képezte a
miivészi fotografianak (Baatz, 2003). A piktoralistadk magukat képzémiivészként probaltak
definidlni, akik a fotografia eszkoztiraval dolgoznak. A festményekre jellemzd esztétikai
elveket alkalmaztak, és a festészeti tradiciok megdérzése mellett tettek hitet. A lagy fokusz, a
stilizalt kompoziciok és a multat idéz6 témavalasztas eleinte érdekes fogadtatasban részesiilt,
viszont a 20. szdzad kezdetén elképzeléseik mar egyaltalan nem szamitottak uttéronek.
Munkaik gyakran eklektikusnak tlintek, kiilonb6z0 stilusokat és technikékat probaltak 6tvozni,
de nem hoztak létre koherens esztétikai nyelvet. A festészet iranti elkotelezettségik, és az
elavult idedk kovetése megakadalyozta oket abban, hogy a fotografia sajatos lehetdségeire

Osszpontositsanak, és annak nyelvét innovativ modon tovabbfejlesszék.
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Ugyanakkor a miivészi fotografianak kétségkiviil voltak progressziv torekvései is a festészeti
eljarasok masolasan kiviil. Példaul az iivegnegativok hatoldaldra szerelt vilagitotestek szoros
kapcsolatban allnak a manapsag is sokszor hasznalt lightbox alapu reprezentacios technikaval.
A piktorialistak a képek sokszorositasadhoz gy nevezett nemes eljarasokat dolgoztak ki, hogy
ellentétben a hagyomanyos metddusokkal, nagyobb alkot6i beavatkozasra tegyenek szert a
végsO miivek létrejottére vonatkozdan (Baatz, 2003). Illetve az ipari fotopapir mint szokvanyos
hordozofeliilet helyett a miivészi fotografusok sajat papirokat készitettek alkotoi szandékuknak
leginkédbb megfeleld feliiletet biztositva amely foként ugyan stilisztikai szempontokra épiilt..
Szoros parhuzamot mutatnak a manapsag tobb esetben alkalmazott hordozokkal, amik nem
feltétlen papir alapuak, hanem a végsé miithoz kivaltképp ill6 anyagbdl épiilnek fol, példaul
Josh Kline zomében mtianyag alapt, téri objektumait boritd képekkel, vagy Rachel de Joode

fotokkal ellatott, fém, keramia és szovet alapt installacioi.

By

3. kép Rachel de Joode: Sloppy Therapy 12, 2020
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A tiszta fotografia térhoditdsa olyan vehemenciaval igyekezett kirekeszteni a nem
hagyoményos fotografiat hasznalé alkotokat, hogy minden bizonnyal igéretes, mara
fotografiaként elismert iranyzatok is hattérbe szorultak. Olyannyira igyekeztek elnyomni az j
eljarasokkal kisérletezd, mas médiumokra emlékeztetd torekvéseket, hogy a ma megrendezett
fotografia elddjeként kezelt direktoridlis mod is tudatos kirekesztés aldozatava valt (Toth,
2018). A miteremben Iétrejott makettépités, hattérfestés, szobraszati vagy egyéb
képzOmiivészeti iranyzatbol szarmazo beavatkozas nem igazan volt elfogadott, annak ellenére
sem, hogy a készit6k szandéka szerint végsé soron egy éles, fotografikus leképezés
eredményeként keriiltek rogzitésre. Ugyanazon médiumon keresztiil valtak lathatova, mint a

tiszta fotografiak, szintén egy hagyomanyos kamera altal hoztak létre a végeredményt.

Toth Balazs Zoltan (2018) tobbek kozott arrol is emlitést tesz, hogy Alan Douglas Coleman, a
korszak egyik elismert teoretikusa, a direktorialis fotografidkat ,hamis dokumentum”
fogalméval illeti. Ezt a megnevezést kés6bb mds szerzOk is atveszik, és kiegészitik. A
hamisitast a szinhazhoz hasonl6 helyeken, studidban vagy szinpadi koriilmények kozott késziilt
képekhez kotik, amely képek elére megtervezett narrativak kifejezésére szolgalnak. Tehat nem
tényleges hamisitasrol van szo, de nem is az objektiv valosag leképezésérdl. Igy a
képzémiivészek érvei, melyek szerint a festészet sokkal archaikusabb, és az igy dbrazolt latvany
szorosabb, hatékonyabb formajat adja a valosagnak, hidbavalonak bizonyult (Sontag, 1981).
Valahol a tényleges ¢€s a szubjektiv valosag hataran helyezkednek el, hiszen a helyszin valodi
anyagokbol és targyakbol késziilt, amelyet egy kamera segitségével rogzitettek. Az ellenérvek
viszont arr6l szoltak, hogy nem a kiilsé valosagbol ragadnak ki valodi torténéseket vagy
hitelesnek hitt mozzanatokat. A miifaj] megitélése a hagyoményos, objektiv valdsag
leképezésére torekvOk, mint az F/64 csoport szemszogébdl, egészen a 60-as évekig szinte teljes
egészében formai jegyek alapjan tortént, és heves biralatok érték (Toth, 2018). Az F/64 csoport
neve a legnagyobb tartomanyt dbradzolni képes fototechnikai mechanizmusra utal, és az
amerikai fotografusokat tomoritd kozosség célja az éles, manipulaciotol mentes képek
népszerisitése és publikaldsa volt. Mindemellett 6k is a fotografia miivészeti szintre torténd

emelésén munkalkodtak (Baatz, 2003).

A fototorténet két csoportra osztja 6ket, a késé modernekre, akik sajat valosagot konstrudlnak,
illetve a posztmodernekre, akik kifelé tekintenek, kritikai jellegli reflexiokat hajtanak végre,
hibrid médiumokkal operalnak (Toth, 2018). Az el6bb emlitett kiillonbségeken tul, szamomra
ez az attitid tlinik figyelemre méltonak. Azon fotografusok modszere, akik figyelmen kiviil

hagytdk a hagyomanyos képkészitési modszereket, és ezzel a korszak uralkodd felfogéasaval
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ellentétben, latszolag sokkal kevésbé a piktoralistak torekvéseit erdsitik, inkabb egy ujfajta
szellemiség alapjainak megszilarditdsan munkdlkodnak. Hozzatesznek a médiumhoz aziltal,
hogy més miivészeti agakbol kdlcsondznek, 1) eszkdzkészlettel dolgoznak, nem kijeldlik és

bebetonozzak a hatarokat, hanem tudatosan 1épik at, vagy sziintetik meg 6ket.

Az 1960-as évek eldtt a képmanipuldlds nem szamitott népszeriinek, és nem hozott szakmai
megbecsiilést. Ennek ellenére tobbeket foglalkoztatott. Az autondém alkotason kiviil, Moholy-
Nagy Laszl6 példaul a New Bauhaus intézményében, Chicagdban, oktatni sem félt a fésodortol
eltérd szemléletet (Toth, 2018). Ezek a fotografiak az utdlagos beavatkozasra fokuszalnak. Nem
az exponalas ¢és annak pillanata 1ényeges, hanem a mar lefotozott téma utdlagos atalakitasa,
labor vagy studié koriilmények kozott. Az ilyen jellegli beavatkozasok végeredményei

vegyszerekkel, a nagyitas folyamatéaval, vagy kollazs technika révén sziilettek.

Az 0Onallésag megérzése ugyanakkor mindig is fontos szempontnak bizonyult. A straight

iranyzat toretlen igyekezettel probalt hii maradni a fotografia médiumahoz.

Moholy-Nagy Laszl6 valahol a két iranyzat — a festdi €s a tiszta fotografia - képviseldinek
keresztmetszetében allt. A piktoralistdkhoz hasonléan eszkozként tekintett a fényképezdgépre,
de progressziv, kisérletezd szellemben hasznalta azt. Moholy az avantgard miivészek koziil
kiemelkedd, szakird, pedagégus és alkotd, aki Oonmagédban is nagy hatast gyakorolt a
fotografiara. Sajatos hozzaallassal rendelkezett az akkor még szarnyat bontogaté médiumot
illetden. Nagy hangsulyt fektetett a fotografia elméleti vonatkozasaira, és ezeket egy szélesebb
vizualis-optikai kontextusban vizsgalta, nem kizarolag 6nallé képalkotasi technikaként. A
tagabb kontextus azt jelenti, hogy latszolag nem vonzotta kifejezetten a fotografia vagy a
fotomiivészet, ismeretei ezen a teriileten korlatozottnak bizonyultak. Szovegeinek elemzésébdl
legalabbis ez deriil ki, amelyekben festészeti €s filmes referencidk mellett alig szerepelnek
fényképészek. Csak a fotografia specialis szelete foglalkoztatta. Ezt mutatjdk, hogy
szovegeiben sokkal gyakrabban hivatkozik fest6kre, mint fotografusokra. A fotografian beliil
is a fényérzékeny anyagban rejlé lehetéségekre Gsszpontositott (Szilagyi, 2011). A kép és a
targy egyiittesének megteremtése szorosan kapcsolodik a munkassagdhoz. Egyes
fotogramjaindl példaul mér az expozicio elétt formalta, hajtogatta vagy Osszegylirte a
fényérzékeny anyagokat. Ezt kdvetden helyezte a fotopapirokat, és a rajtuk elhelyezett targyat
a megvilagité eszkozok ala. Igy a targyrol alkotott fotografikus lenyomat nem csak a fény altal
sikra vetitett absztrakt folyamat végeredménye, hanem egyfajta jaték volt a térbeli,
perspektivikus torzulasokkal. Ez a hozzaallds szintén visszakO0szon a kortars alkotoknal.

Barbara Kasten a fotografiai alapokon nyugvo, de festészeti €s szobraszati vonatkozasban
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készilt munkai az 1970-es évektdl meritenek Moholy-Nagy fotogramjaibol. Munkait a
kezdetekt6l, mar az 1970-es évek kozepe Ota a kisérletezés, a hagyomanyos nézépontok
feliilvizsgalata, és az analdg anyagokkal létrehozott képi manipulacio jellemzi (Cotton 2020).
Moholy-Nagy munkamoédszere és szemlélete pedig az aktualis, 2020-as években késziilt

munkainak is szerves részét képezik.

4. kép Barbara Kasten: Architectural Site 17, 1988

A 80-as években intézmények szintjén is elindult a folyamat, amely a fényképeket is 6nallo,
teljes értéki mualkotdsoknak ismerte el. Ez egyrészt biztositott egyfajta Onallésagot a
fotografidk szamara, masrészt mégis csak egy integracié tortént. Ez egyrészt azt jelenti, hogy
tematikus kiallitdisokon mas médiumok mellett fotografiak is megjelentek az adott tarlat falain,
masrészt gylijtéi szempontbdl egyenjogti miitargyak keletkeztek, amelyek mas miifajokat is

magaba foglalo gytjteményekbe lettek illesztheték (Baatz, 2003).
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4. A posztfotografia periodusai

Fotoelméleti szempontbol a posztfotografia egy, a jeleniinket is lefedd idészak, de a 90-es évek
oOta folyamatosan valtozik. Az atalakuldsok leginkabb az aktudlis technolégiak fejlodéséhez
kapcsolodnak, amelyek a képalkotasra, és a képekhez valod hozzaallasra is hatottak. Elméleti
példakon ¢és miiveken keresztiil igyekszem vizsgalni, milyen sajatossagai voltak egy-egy

idOszaknak.

Tobbek kozott Fontcuberta az, aki folyamatos figyelemmel Kkiséri, aktiv szerepldje a
torténetnek, alkotoi és kuratori szerepben egyarant tevékenyen részt vesz. Figyelmének
kozéppontjaban a miivészet, tudomany és a technologia all. Palyafutdsdnak kezdetén az a
Franco-diktatura altal fennalld autokraciat kezdte vizsgdlni, amelyben a fotografia szinte
kizarélag az aktualisan fennall6 rendszer torténéseinek dokumentécios eszkoze volt. Az ottani
viszonyok a médium Szerepe csak a riporteri tevékenység volt, de Fontcuberta szeretett volna
tovabbi lehetdségekre fokuszalni, kisérleti és konceptudlis iranyzatra torekedett. A
posztfotografiat nem csak technikai fejlodésként, hanem széleskorti allapotvaltozasként
értékeli. Ez vonatkozik az igazsdgra, az emlékezetre, és a fotd anyagisagara egyarant. Sajat
bevallasa szerint a kisérleti szellemben végzett, fotografiai médium dekonstrukciojaval
alternativakat, mas médiumokkal szerette volna kapcsolatokat kialakitani. Ez a torekvés mar
eldszobaja volt a posztfotografia maig fennallo, képlékeny irdnyzata felé. Ezen idészak kezdetét
W. J. Mitchellhez hasonléan az 1980-as évekre helyezi. Mésokkal ellentétben a fordulat
bekovetkeztét nem csak a Photoshop feltalalasdhoz, hanem a 1989-es, berlini fal 6sszeomlasat

kdvetden formalodo 1j politikai vilagrendhez koti (Balko, 2023).

A posztfotografia rendszerét Gilles Lipovetsky és Marc Augé teoretikusok altal leirt,
hipermodernizmus tiikrében értelmezi, amelynek alapjai a “pillanatnyisag, fluiditds és
globalizacié altal meghatarozott kora” adjak (Aesthetics of Photography, 2011). A jelen
perspektivajabol a 90-es években bekdvetkezett fordulatok csupan a kezdetet jelentették. A
kozosségi média, a virtudlis valosagok, az okos eszkozok €és szamtalan technoldgiai vivmany
kovetkeztében, magaban a posztfotografiaban is kiilonbozd torésvonalak keletkeztek. Tobbek
kozott Cotton (2015) is emlitést tesz a posztfotografia kiilonbozd, nagyjabol tiz évekre bonthatd
szakaszairol. A kovetkezO fejezetben igyekszem részletesen, alkotokkal illusztralva feltarni,

miért indokolt a kiilonboz6 szakaszok vizsgalata, ¢s melyek ezen szakaszok sajatossagai.
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4.1. Elso szakasz

Az 1990-es években megjelend technologidk a korabbiaknal is nagyobb mértékben valtoztattak
meg a képalkotast. A digitalis fényképezdgépek és szkennerek elterjedése a 90-es években az
eleve demokratikus fényképezést még inkabb fellenditette. A hagyomanyos nyersanyagra
rogzités koltséges, iddigényes €s bonyolult proceduraja helyett a digitalis technoldgia gyors,
egyszerll és olcso képalkotast tett lehetové. A képek utdlagos szerkesztése, manipulalésa,
amelyhez addig laboratoriumi koriilmények és szaktudas kellett, a Photoshop ¢és mas
képszerkeszté programok révén egyszeriibbé valt. A digitalis kamerak elére beprogramozott
képtipusok készitését tették lehetdvé és mar a kamera kijelzéjén lehetévé valt, hogy utdlag
modosithatd legyen a méret, a szinszabalyzas, vagy kiilonbozé filterekkel kiilonb6zo
hangulatokat lehessen a képre vardzsolni. A képmoddositod eszkdzok kamerdkba integralasaval
sz¢leskortien elterjedt a képek manipulalasa. A posztfotografia elsé szakasza a digitalis technika
ezen vivmanyainak kiaknézasarol szolt, és a fotografia fogalmanak tagulasat, bizonyos szintli

ujraértelmezésének igényeit vetette fel.

A technologiai forradalmak mellett az elméleti megfogalmazasok terén is uj fogalmak
képzodtek. Az el6z6 évezred végén tortént atalakulas, és az egyre nagyobb szamban megjelend
képek korszaka 1) megfogalmazasok igényét hivta €letre. A kordbbi leirdsokba nehezen illettek
a tudomany altal készitett felvételek, a modern technologian alapul6 alkotoi kisérletek, vagy a
még meg nem hatdrozott irdnyzatok. Az ilyen képekkel a miivészettdrténet mar nem tudott,
vagy nem kivant foglalkozni. Ennek érdekében jott 1étre a vizudlis kultara definicioja, amely
nem csak az abrazolast probalja kezelni, hanem minden egyéb mddszer kovetkeztében 1étrejott

képet (Bene, 2018).

4.1.1. Az internet hatasa a fényképezésre

Az internet egy globalis halozat, amely szamitogépek €s egyéb erre alkalmas eszk6zok kozott
1étesit kapcsolatot, lehetdové téve az informacidcserét és a kommunikacidt. A tarsadalmat
forradalmasitotta azaltal, hogy demokratizélta az informacidhoz valé hozzaférést, 0j ilizleti
modelleket hozott 1étre, és atalakitotta a munka, a tanulds €s az informacidéfogyasztds modjat.
A szoveges ¢s vizualis informaciok elérését és kozlését elérhetévé és gyorsabba tette, aminek
kovetkeztében a mindennapok részévé valt. Bonyolult informatikai szaktudas nélkiil
hasznalhat6 rendszerek keriiltek forgalomba, amelyet az atlag felhasznal6 is konnyedén volt
képes kezelni. Egyre olcsobb ¢és elérhetdbb lett a személyi szamitogép, amely altal az atlag

felhasznalok is kategorizalni tudték tartalmaikat a virtualis térben. Demokratizalodott a média,
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¢s megvaltozott a tartalomgyartd és fogyaszté kozotti viszony. Feloldotta a média
egyeduralmat, monopol helyzetét, igy az egyén szamara is szabad Ut nyilt a
véleménynyilvanitasra. Megjelent az online sajté és a velilk versenyzé blogok, amelyek

szoveges ¢s képes tartalmakkal is gyakorolhattdk a véleményformalast.

Muzeumok, galéridk és egyéb szereplok szdmara nyilt lehetdség, hogy a befogadott miivészeik
miveit online forméban is elérhetdvé tegyék. De az egyén szamara is megnyilt az 0t, hogy
képeit szabadon feltdltse, és terjessze. Online gyljtemények jottek 1étre. Az online térben a
rendszerezés €s a keresés gyorsasaga megkonnyitette a hozzaférést, barmilyen kép konnyedén
megtekinthetové valt. Nagy értéket képviseld anyagok, amelyeket korabban gyiijtemények
gondozésaban elzartan és gondosan 6riztek, vagy amelyekhez limitalt volt a hozzaférés, a barki
szamara elérhetévé valtak. A digitalis kép megtekintéséhez nincs sziikség kiilon engedélyre, és
kezelésiik sokkal kevésbé specidlis. Nincs sziikség példaul cérnakesztylire, kornyezeti
behatasoktol, mint az erds fénytdl, vagy a paratartalomtol valo védelemre, amely arthat a papir

alapt nagyitasoknak.

De sok mas teriileten bekovetkezett fejlddéshez hasonléan, ennek is megsziilettek a maga
hatranyai. A fotografidkra iranyul6 figyelem szempontjabol legalabbis egyértelmiien. Az online
tartalmak gyarapodasaval az egy képre jutd figyelem fokozatosan csokkenni kezdett. Az
elmélyiilt érdeklddést felvaltotta a gyakori kattintds. A mindség helyébe gyorsan belépett a
mennyiség, igy az egységnyi képre jutd figyelem a pillanatnyihoz kezdett kdzeliteni. A vizudlis
tartalmak ilyen jellegli kiterjesztése a képkészitd eszkozok fejlddésével ellentétben
eredményezett mindségi deficitet. A fénykép lassan tomegcikké valt, igazodva a tomegek

igényeihez (Munkécsy, 1999).
4.1.2 Digitalis kamerak és szkennerek

A digitalis képrogzités bar nem a 90-es években jelent meg, gyakori elterjedése, és az ennek
segitségével késziilt miivek szama azonban ekkorra valt jelentdssé. A digitalis fényképezdgép
feltalalasa forradalmasitotta a fényképezés vilagat, és mara nem csak a fotdomiivészet, hanem a
hétkoznapi élet elengedhetetlen eszkozévé valt. Steven Sasson az Eastman Kodaknal dolgozott,
amikor 1975-ben kifejlesztette az els6 digitalis fényképez6gép prototipusat. A kenyérpiritd
méretii berendezés még gyerekcipdben jart, 0,01 megapixeles fekete-fehér képeket készitett, és
23 masodpercre volt sziiksége egy felvétel rogzitéséhez. Azonban ez a kezdetleges eszkoz
megalapozta a digitalis fényképezés jovojét. A taldlmanyt 1977-ben szabadalmaztattak,

amelynek csupan néhany évre volt sziiksége, hogy kompaktta, és elfogadhaté képek
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eloallitdsara alkalmassa valjon. Az igy késziilt képek szinte azonnal megtekintheték és

szerkeszthetok, a tarolasuk egyszertibb, és a kornyezeti terhelésiik is kisebb (Kotzan, 2008).

A digitalis kép dnmagaban csak egy adathalmaz. A kijelzon torténd megjelenés egy szoftveres
rendezés végeredménye, nyomtatasdhoz pedig egy hardverre is sziikségiink van. Az eziistalapi
fotografia bar visszaszorulni latszik a 90-es évektdl, de korantsem ért véget. Viszont a digitalis
fénykép megtekintése sem korlatozodott pusztan a kijelzokre. A képernyok egyik hibaja, hogy
ahanyféle eszkozt taldlunk a piacon, korilbeliil annyiféle végeredményre szamithatunk egy
adott fotd megjelenitése kapcsan. Szinarnyalat, kontraszt és felbontasbeli kiillonbségekkel
szembesiiliink, ha monitoron szemléljiikk a képeket. Kezdetben akadtak olyan feltételezések,
hogy a digitalis korszakot kovetden mar egyaltalan nem lesz igény a hagyomanyos hordozokra.
A novekvé vizualis tartalom miatt az egyes képek egyébként is elértéktelenedni latszottak. gy
gyakran el6fordult, hogy a merevlemezrdl véletleniil eltavolitott felvételek sem hordoznak
magukban kockazatot, mivel egyre kevésbé tartjuk fontosnak dket. Konnyedén potolhatok,
barmikor készithetiink wjakat. Mindazonaltal a fényképek természetes megjelenésére
vonatkozoan egyébként is hozzdszoktunk a papirforméhoz, igy a digitalis nyomtatashoz

hasznalt fotopapirok iizletaga is virdgzasnak indult (Timar, 2005).

Az egyre megfizethetobb digitalizald eszkozokkel, a felhasznaldé konnyedén készithetett
digitalis masolatokat negativjairdl. S6t, a retusalasra alkalmas szoftvereknek kdszonhetden még
fizikai targyon keletkezett hibak is kijavithatok, igy a szemléld steril, az eredeti szandéknak

megfeleld mindségii képeket lathat a képernydjén.

A 20. szazad végén bekovetkezett technologiai atalakuldsok mellett az alkotoi hozzaallas is
megvaltozott. Az informacids technologia segitségével a képek szabadon kezdtek terjedni a
vilaghalon. A vizualis tartalomgyartassal foglalkozod szakemberek egymasra gyakorolt hatasa
fokozodott, interkulturalis jelenségek alakultak ki. A kép alapvetd sajatossaga, hogy
vilagnyelvet képvisel, a gyakorlatban ebben az iddszakban nyert valddi értelmet. Nemcsak
mindenki szamara nyujtott toObbé-kevésbé olvashatd narrativakat, hanem valodi parbeszéd
alakulhatott ki, foldrajzi pozicioktol fiiggetleniil. A megosztas, szerkesztés és letoltés Uj
perspektivakat nyitott, igy a fot6zas legfontosabb momentumai a képkészités utan kovetkeztek.
Elkezdddott az eddig bevett szemléletmodok, képkészitési iranyzatok és mozgalmak
ujraértelmezése. A konceptualista szemlélet tovabbra is hangstlyos maradt, a minimalizmusra
¢és a tényszerliségre vald torekvés pedig tovabb fokozodott. Az innovaciokra és képalkotasi
technoldgidkra tovabbi reakciok sziilettek, nagyobb figyelem Osszpontosult a hamisitas, a
médiumban rejlé sokszorosithatosag lehetdségéire.

27



Az Andreas Gursky munkassagara 6sszpontosult figyelem tulajdonképpen a 1990-es évektol
tekinthetd igazan hangsulyosnak, amikor a modern tdrsadalmi jelenségekre, a nemzetkozi
hangulatot abrazolo jelenetekre és az iparosodas nyomait O6rz0 helyszinekre és gazdasagi
folyamatokra kezdett koncentralni. Neve Osszeforrt a monumentalis fotografiakkal, munkai
pedig nagyszeriien reprezentaljak a digitalis korba torténd belépést, hiszen hatékonyan 6tvozi a

hagyomanyos és pixel alapt képeket.

5. kép Andreas Gursky: Rhein I

Andreas Gursky Rhein Il cimii képe a korszak egyik szimbolumava, és annak megkeriilhetetlen
eleméve valt. A kép elsé ranézésre egy egészen hétkoznapi tajkép benyomasat kelti, eltekintve
a kivitelezés egyediilalld mindségétol. A kép befolydsat hatékonyan szemlélteti, hogy a
fotografiai diskurzus maig megkeriilhetetlen résztvevdje, illetve egy ideig a legdragabb
fotografiaként tartottdk szamon. Bar formailag egy végteleniil letisztult, alapos technikai
felkésziiltséget és hozzaértést feltételezd miirdl van szd, elsd ranézésre pusztin egy jol
komponalt tajkép benyomaésat kelti. A kép altal kifejtett hatast egyrészt monumentalis
méretébdl eredeztetik, mivel a végleges print 155,6 x 308,6 cm, amely kiterjedés elméletileg
nem szamitott ujszerlinek, hiszen a 80-as évektdl a tablakép formatum mar hasonl¢ kiterjedésii
figyelem Ovezte, de Gnmagaban ez sem tette volna lehetdvé a korszakalkotoi statuszt. A kép
lényegét az emlékekrol, latvanyrdl és a tényszerliségrol alkotott fogalmaink megrenditése adja.
A felvételkészités hagyomanyos kameraval és analdég nyersanyagra tortént, de alapos digitalis
beavatkozast hajtott végre rajta. Az alkotoi szandék nem a fikcio 1étrehozésa volt, hanem egy
teljes értékli nézépont megragadasa, és egy olyan jelenet dbrazoldsa, amely hagyomanyos
fénykép révén mar nem bizonyult elérhetdnek. Az iparosodast kovetden gazdasagi, tarsadalmi

¢s vizualis beavatkozasok jottek létre, olyan kornyezeti valtozasokkal, amelyek szabad

28



szemmel is jol érzékelhetok. A Gursky altal megdrokitett eredeti helyszinen ugyanis sokkal
inkabb a folydt szegélyezd épiiletkomplexumok domindlnak, mint maga a természet. A
beszkennelt és digitalis manipuldcion atesett kép attol kiilonleges, hogy az épiiletek nyomat
sem latjuk. A cim az els6, 1966-os felvétel atdolgozasara utal, amely hasonléan a Rhein II-hoz,
retusalds utjan szintén mentessé valt a ,,zavard” elemektdl, de utobbi kapott egy expoziciot

érintd korrekcidt, és egy némileg megvagott formatumot.

Az analog-digitalis képek atdolgozasa a kétezres évektdl is hangsulyos szerepet képvisel nala,
elébbi technika viszont mar szinte kizarolag a nagyformatumu nyersanyag altal biztositott,
felbontésra ¢és tonusokra vonatkozé elénydkre korlatozodik. A digitalis technoldgia révén tobb
képfajlt egyesit, ezaltal illesztésmentes, hibatlan panorama montazsokat hoz 1étre. Legujabb
munkaiban ismeretlen, tavolinak tind helyszineket mutat be, amelyek nem elérhetok, és
amelyek jelentdsége egységiikben keresendd. Képein a tomegtermelés, az elszemélytelenedés,
¢s a kapitalizmus kritikdi fogalmazodnak meg. Az altala megformalt mesterséges kornyezet
dramaisagat a vilag kiilonb6zo pontjaibdl kiemelt, egymas mellé illesztett ipari és gazdasagi
létesitmények adjak. Lokalis problémak felnagyitasa, kiterjesztése, és globalis kontextusba
helyezése lathatd fotoin. Részben emberi 1éptékkel, mégis emberteleniil megjelend koérnyezetet
épit, tavolsagtarto, és elidegenité hangulattal, amelyek a modern tarsadalom jellemzdi is. Témai
kiilonbozdek, és legtobb kortarsatol eltéréen nem fotdsorozatokban gondolkodik. Modszere és

kovetkezetessége révén azonban konzekvens és egybefiiggd életmiivet alkot (Cotton, 2020).

6. kép Olga Tobreluts: Modernization |

Gursky megkozelitését talan szamos ponton tovabbgondolja Olga Tobreluts miive, ami a
nyugati kultira meghatarozo torténelmi alakjai szamara kinal egy sajatos, mitikus rendszert,
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mindekdzben idealizalt format kolcsondz nekik. Olyan feledésbe mertiilt jeleneteket és
személyeket hiv €letre, amelyekrdl toredékes, esetleg hianyos abrazolasok és leirasok maradtak
fenn, vagy egész egyszerlien Uj értelmezésre szorulnak. Az idé homalydban elhalvanyult
narrativakat a technoldgia segitségével teszi lathatova, gyakorlatilag Gjra életre kelti Oket.
Sontag hasonl6 allitdsokat fogalmaz meg a fotografikus abrazolds kapcsan. Lényegében a
fényképen szerepld személyek a rogzités altal bizonyos tekintetben halalukbodl feltdmasztva

jelennek meg (Sontag, 1981).

Tobreluts alapvetéen 3D-s kdrnyezetben, renderelési eljarassal allitja el6 miiveit, mindebben
viszont fontos szerepe van a fotografianak. Részben mert latasmaodjat és alkotoi stratégiajat a
fotdkollazsok ¢€s a digitalisan retusalt képek alapoztdk meg, masrészt mert a 3D-s képalkotasnak
szinte megkeriilhetetlen alkotorészét képezik. A fotografia ugyanis hatékony modja annak,
hogy anyagszert, feliileti struktirakat és szineket alkalmazzunk a haromdimenzids tervezés
soran. Ha a 3D-s targyak felszinét az objektum természetének megfelelé szkennelt vagy
lefényképezett anyaggal latjuk el, az nagyban noveli a végso render fényképszeri jellegét. A
képek tovabba az objektumok pontos méreteinek, aranyainak és formainak meghatarozasahoz

is megfeleld tampontot nytjtanak.

A festéként is tevékenyked6 alkotd szemszogébdl az ecsettel torténd abrazolas hatékonyabb a
fotoval szemben, kivaltképp az altala kitlizott idealizalas céljabol. Azonban a fényképezés
digitalis eszk6zokkel kiboviilt felhasznaldsa hasonld szabadsagot képes nyujtani. A fotografia
Osszeolvadasa a digitélis technologiakkal egyfajta neo-klasszicista esztétikat eredményezett
tevékenységében (Vedres, 2017). Nagyon koran, mar egészen a 90-es évek elején elkezdte
elsajatitani és alkalmazni a 3D technoldgidkat, és az azokkal kiegésziilt szdmitogépes
grafikdkat. A torténelmi helyzeteket a jelen kor sajatossdgain és problematikdin keresztiil tarja
a nézo elé, és azaltal, hogy maga mogott hagyja az eredeti kontextust, és athelyezi Oket a
jelenbe, nagyban noéveli a miivek befogadhatosagat. Ma is figyelemmel kiséri az uj média
eszkozeit, amelyeket tovabbra is felhasznal képein. A kétezres évek elején viszont szinte teljes
egészében visszatért a festészethez, igy a digitalis technoldgia keltette hatdsokkal mara

kizarolag vaszonra atiiltetett modszereken keresztiil foglalkozik.

A fotomiivészek nemzetkodzi €s hazai viszonylatban is eltérd fogadtatdsban részesitették a
technolédgia haladésat. Elofordult, hogy a kotottségeket leginkabb ellenzd, vegyes technikéakat
alkalmazo6 ¢€s képzoémiivészettel is szoros kapcsolatot apolo fotdomiivészek elhatarolodtak tdle,
mig az objektiv képalkotashoz legkozelebb allo dokumentarista alkotok 6rommel nyitottak az
Uj lehetdség iranyaba (Foldes, 2006). A 80-as években a szines fotografiairdl elhiresiilt Stephen
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Shore, legujabb munkaiban a digitalis fotografiakkal kapcsolatos kérdésekkel foglalkozik és
tobb nyilatkozataban is szamot ad az 1) képkészitd rendszerekkel kapcsolatban érzett vegyes
érzéseirdl. A nyersanyag arahoz ¢és az analog fotok kidolgozasanak koriilményeihez viszonyitva
Iényegesen egyszeriibb a digitalis képkészités, viszont szerinte egyuttal mindségbeli romlassal
is jar. Egy interju soran ugy nyilatkozott, hogy a digitalis technologia erodalja a szandékossagot
(Peter, 2023). Részben egyet kell, hogy értsek az allitasaival, mivel a korlatlan képkészités
kovetkeztében az exponélas valoban tét nélkiilivé valt. Ervényét vesztette az a hozzaallas, hogy
alapos mérlegelést kovetden dontlink egy felvétel készitésérol, ezaltal fontosabb, érvényesebb
eredmények létrehozasara toreksziink. A képkészités soran sokkal kevésbé sziikséges
Osszpontositanunk. A helytelen expoziciok azonnal lathatéva valnak kamerank kijelzdin, és
rogton megismételhetjiik az felvételkészitést. De még ezt sem szilikséges megtenniink, hiszen a
képszerkesztd szoftverek segitségével késobb barmikor korrekciokat hajthatunk végre
képeinken. Mindez azonban a lehetéségek szinterén van jelen, és bar terhet vehet le az alkotd
vallarol, nem garantalja, hogy a folyamat végén valéban jo eredmény sziiletik. gy végsé soron
a fénykép készités a technikai konnyedség ellen iranyuld hozzaallassal kell, hogy torténjen,

tovabbra is a tudatossag igényével.

4.2. Masodik szakasz

A posztfotografia méasodik szakaszat a mobiltelefonok, a k6zosségi média és a képmegosztd
platformok térnyerése jellemezte. A 2000-es évek elejétdl kezdve a digitalis fényképezés
mindennapi tevékenységgé valt, és a képek aramlasa exponencialisan megnétt. A vizualis
kommunikéciéo dominans ¢€s elengedhetetlen részévé és eszkozévé valt. A kozosségi média
valtoztatott az Onkifejezési formakon, identitasképzo erejének fontos része lett a fénykép. A
virtualis valosag egyre nagyobb részt kovetelt maganak a hétkdznapi életbdl, amelyen szabadon
megoszthatok, terjeszthetdk lettek a vizudlis tartalmak. Felmeriiltek tovabba a képekkel valo

korabban ismeretlen visszaélések, jogi és etikai dilemmak.
4.2.1. K6zosségi média

A digitalis kultura elterjedésével a vilagunk egy alternativ kozeggel boviilt, a digitalis szintérrel
(Bene, 2018). A kiterjesztett, virtualis kornyezet 0j ingereket és impulzusokat jelentett, amelyek
nem egyeznek a hagyomanyos vilagbol szarmazé behatasokkal. Uj megértési, hozzaférési, és
gondolkodasmodbeli valtoztatasokat vont maga utan. Annak érdekében, hogy felhasznaloként

képesek legyiink megfeleléen hasznalni, alkalmazkodni, €és kezelni a kialakult helyzetet, az
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internet hasznalatra és a tartalomfogyasztasra vonatkozo szokasaink is atalakitasra, korrekciora
szorultak. A megvaltozott kdrnyezet szempontjabol némileg a fotografidkat érintd nézeteink is
atformalodtak. A platformokra feltoltott képekhez a nézdk elkezdtek masképp viszonyulni,
mint a hagyomanyos kornyezetben elhelyezett fotokhoz. A szemlél6i szerep mellett, értékeldi
¢s birdlati szempontok is el6keriiltek. Az alkotd ilizenetei mellett a kritikai észrevételek is
megfogalmazasra keriilnek a kommentszekciokban. Az interaktiv feliilletek ugyanis arra

0sztonzik a felhasznalot, hogy passziv allapotbdl egy aktiv kozremiikodoi statuszba Iépjen at.

A kétezres évek elején A Facebook, a MySpace és a Youtube webhelyek globalis méretiire
néttek, ennek megfelelden a feltoltdtt tartalmak is exponencialisan novekedni kezdtek (CCI,
2021). igy a mondanivalé érvényre juttatisanak nehézsége fokozédott, mivel azok kezdtek
elveszni a folyamatos informaciéaramlasban. Nincs arra vonatkozo recept, hogy mely tartalmak
képesek meghaladni a felhasznalok ingerkiiszobét, rezondlni az aktualis trendekre, és
népszeriiséget, vagy egyaltalan emlitésre méltd szintii felhasznaldi réteget megszolitani.
Sohasem tudhaté elére, hogy mi valt ki érdeklédést, mi képes mémmé valni, vagy mi fog
elsiillyedni az online marketingbe fektetett energia és a hirdetésre forditott pénz ellenére is a

végtelennek tiind informéaciok tengerében.

Alkotoként jogosan elvart, hogy jelen legylink a képmegoszté platformokon, ¢és
kommunikaljunk a nyilvanossaggal. Ehhez elengedhetetlen egy sajat kozosségi fiok
tizemeltetése (Kiss, 2021). A jelenlét és a figyelemfelkeltd tartalom azonban 6nmagéban nem
elegendd. A folyamatosan fennalld aktivitas legalabb annyira fontos. Tobb impulzusnak és
tartalomnak kitéve a kdzonséget nagyobb esély mutatkozik az érvényesiilésre. Hasznalatukkal
kapcsolatokat épithetiink mas alkotokkal, kovethetjiik, és felzadrkozhatunk az aktudlis
trendekhez, vagy megprobalhatjuk meghaladni azokat.

Stephen Shore fotografus munkassaga még bdven a kozdsségi média megjelenése elott
kezd6dott. Munkai nem is feltétleniil a posztfotografikus éranak megfeleltethetd szemlélettel
késziiltek, viszont a kozosségi médiat érintd konklizidi, véleményem szerint figyelemre méltd
tanulsagokkal szolgalnak. Az atfogo, egységes archivum remekiil illik a reprezentacidhoz, igy
a kozosségi médiat is egyfajta portfolioként kezdte alkalmazni. Az Instagram képmegoszto
platformon a 2010-es évek kozepe ota van jelen. Itt elsdsorban nem a professzionalis munkait
kezdte megosztani. Az Instagramra jobbara az okostelefonjaval késziilt hétkoznapi képeket
szénta, amelyeket szigora szabalyrendszerben, napi rendszerességgel készitett €s 0sztott meg,
a feliilethez igazodo stilusnak és formatumnak megfeleléen. Ezéltal az elsddleges igazodasi
pont a képkészités soran a mindennapi szigorl gyakorlat és a virtualis keretrendszer volt. A
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mult id6t a napokban megjelent posztja indokolja (2024. 04. 15.), amelyben egy utols6 képpel
vesz bucsut kovetditdl (Shore, 2024).

7. kép Stephen Shore utolsé Instagram bejegyzése

Ez részben annak kdszonhetd, hogy a feliilet altal biztositott keretek, véleménye szerint
behataroljak, sematikussa és ismétlddoveé teszik a képalkotd torekvéseit. Nem beszélve az
utobbi idoben bekovetkezett valtozasokrol. Az Instagram kezdetben azért bizonyult
népszeriinek, mert a vizualis tartalmakra fokuszalt. A posztok és bejegyzések kizarolag vizualis
anyagokrol szoltak, egy atlathato, zavard elemeket ignordld applikdcioként. Az elmult par
évben viszont egyre gyakoribba valtak a szponzoralt tartalmak, kiilonféle ajanlasok, rovid
videok és egyéb kéretlen tartalmak. Ez a platformbol vald kidbrandulasahoz vezetett. A
hirfolyamon megjelend posztok mar nem kronologikusan, hanem az algoritmus altal diktalt
sorrendben tlintek fel. Az algoritmus ugyanis nem a tartalmakra, hanem a felhasznal6i élmény
megteremtésére és novelésére fokuszal. Nem beszélve arrdl, hogy tal sok id6t toltdtt ott.
Rengeteg hirdetést kapott, és folyamatosan kéretlen iizenetekkel bombaztak. Ennek ellenére
nagyon sok kedves emberrel talalkozott, és tartotta a kapcsolatot, sok mas fotografust ismert

meg, mégis ugy dontdtt, hogy befejezi az instagramos tevékenységét.

Erik Kessels holland fotomiivész sajatos modon reagalt a kozosségi médiara a fotografia
kozremiikodésével. A 21. szazadban naponta tobb képpel talalkozunk, mint a fotografia
feltalalasanak évszazadaban €16k egész életiik soran. Kessels 24 Hours in Photos cimii
installacioja a tomeges fényképezés €s a digitalis képek mulandosaganak problémajat tarja fel.
A kiallitason 350 000, a Flickr képmegoszton 24 ora alatt feltoltott fénykép lathatd, melyeken
keresztiil a latogatok testk6zelb6l, fizikai formaban is megtapasztalhatjak, mekkora
mennyiségrél van szo valdjdban. A kozremilkddés lehetdsége adott, mivel a nézdk
megérinthetik, atrendezhetik, s6t megmaszhatjdk a helységet beterité képek halmazait

(Bruni, 2019). Raébredve a digitalis képkultira sokkold és olykor fullasztd mennyiségii
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végtermékének hatasaira, a képek gyors fogyasztasara és az online térben elvesz6 emlékekre.
A kiallitas arra 6sztondz, hogy elgondolkodjunk a fényképezés jovojérdl és a digitalis korszak

képkultarajanak kihivéasairol.

8. kép Erik Kessels: 24 Hours in Photos

4.2.2. Mobiltelefonok, okostelefonok

Amikor a digitalis kompakt kamerak a boltok polcaira keriiltek, korabban soha nem latott
mértékben kezdtiink képeket eldallitani. A konnyli kezelhetoség és fejlett automatika nem
igényel specidlis hozzaértést, ezért akar egy gyerek szamara is adott a fényképezés lehetdsége.
Hétkoznapi cselekményként tekintettiink rd, egy hétkdznapi eszkoz segitségével. Azonban
haztartasonként altaldban egy allt rendelkezésre, ami hasznalaton kiviili, nyugalmi allapotban
pihent a szamara kijeldlt helyen. A kameraval felszerelt mobiltelefonok esetében egészen mas
a helyzet. Megjelenésiikkor eleve az allando kapcsolattartas elényeivel hirdették dket, amelyek
a neviikkbél adodoan mobilisek, barhol hasznalhatoak, és beépitett akkumulatoruk jovoltabol
barhova magunkkal vihetjikk 6ket. A Fujitsu 2002-ben mutatta be az elsd, olyan kis méretii
képalkotd szenzorjat, amely egy ceruza atmérdjével volt egyenértékii. Ez volt az elsé olyan
képérzékeld, amelynél felmeriilt a lehetdség, hogy mobil egységekbe, vagy mobiltelefonokba
integraljak dket (Fujitsu, 2001).. Ez rovid id6n beliil a gyakorlatban is megvalosult. Azt ezt
kovetden megjelend késziilékek szinte kotelezo jelleggel tartalmaztak képkészitésre alkalmas
hardvert és szoftvert, ezért az emberek tObbsége hamarosan sajat fényképezdgéppel

rendelkezett, amit mindenhova magéval vitt.

A kameraval ellatott késziilékek, a kétezres évekre egyre nagyobb és jobb mindségii kijelzéket
kaptak, megnétt a tarhelyiik, és online csatlakozasra is alkalmasak voltak. Es mivel mindig a

zsebiinkben hordtuk dket, mindig rendelkezésiinkre alltak, hogy rogzitsiik a koriilottink zajlo
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eseményeket. Noha ezek mindsége még j6 néhany évig nem tette lehetévé a professzionalis
szinten torténd felhaszndlast, a képek értékének tovabbi inflaloddsdhoz részben elegenddnek
bizonyult. A kdzgazdasagi alapelveknek megfeleléen minél tobb van valamibdl, annal kevésbé
tekintjiik értékesnek. Végtelen szamu, giccses, €s unalmas kép keletkezésének kapujaba

érkeztiink (Flusser, 1985).

Az okostelefonok a tekintetben nem mutatnak nagy kiilonbséget elédjeiktdl, hogy valtozatlanul
részei a mindennapi életiinknek, és alkalmasak képkészitésre. Abban viszont kiilonboznek,
hogy olyan felhasznalobarat, interakcios feliiletekké fejlodtek, amelynek hasznalata sokkal
addiktivabb. A nyomégombok legtobbjét felvaltotta a nagyméretii érintdképernyd, amelyet
tovabbra is az ujjainkkal vezérelhetiink, de a mechanikus gomboktol eltéréen konnyed, preciz,
¢s némely esetben ¢lvezetesnek mondhatd apré mozdulatok kombinacidjat alkalmazva. Az
velik végezhetd miiveletek szdma szintén megndtt, szamtalan alkalmazas 4all a
rendelkezésiinkre, munka, szoérakozds, és egyéb tevékenységek szempontjabol. Az
érzékszerveinkre optimalizadlt mobiltelefonok fokozzdk a felhasznaloi €lményt, ¢&s
segitségiikkel a tarsas kapcsolataink is aktivan fenntarthatok. Attol eltekintve, hogy ezek a
kapcsolatok egyre inkabb nélkiilozik a személyes jelenlétet és interakciot. Hiszen a
kapcsolatfelvétel barhol és barmikor megtorténhet. De ez a gyakorlatban leginkabb
feltiletesebb, tavolsagtartobb kommunikécié szintjére korlatozodd magatartast jelent. A
korabban személyes jelenlét Gitjan 1étrejott kapcsolatok, kényelmi és gazdasagi okokbol szinte

Kivétel nélkiil az online térbe keriiltek at (Kiss, 2021).

9. kép Antoine Geiger: Foté a SUR-FAKE cimii sorozatbdl
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Antoine Geiger a SUR-FAKE cimii munkajaban részben erre a tavolsagtartasra reagal. Az
eszkozokon keresztlil vald kapcsolatfelvétel hatranya, hogy a kommunikéciora forditott
figyelmiink jo része magara az eszkozre Osszpontosul. Besziikiil, kizarja a kiilvilagot, és
elszigeteli a felhasznalot, akar egyediil, akar tarsasdgban hasznalja a telefonjat. Szakadékot
képez a realités €s a virtualis szintér kozott, amely szakadék mentén kialakult torések a mentélis

allapotunkban is kart okoznak (Geiger, 2015).

Az internetkultura kiszélesedése, és az ehhez sziikséges technologia, mar globalis méreteket
0ltott. Az ehhez tartozo kockazatok, mint a pszichés zavarok, viselkedési problémak, vagy a
hétkoznapokban nytjtott teljesitmény romlasa, mar szinte kdzhelynek szamitanak. Jelenlétiik
viszont legtobbszor hattérbe szorul, és a technoldgia keltette eldnydk vagy fliggdségi
viszonyok, tovabbra is igyekeznek hattérbe szoritani Oket (Kiss, 2021). Minden esetre az
internet és okostelefonok egészségkarositdé hatdsanak mérséklésére egyre aktivabb, ¢és

széleskortibb torekvések mutatkoznak.

4.3. Harmadik szakasz

4.3.1. A ,magikus képek”

A harmadik és egyben maig tartd periodus kezdete, nagyjabdl a 2010-es évekre datalhato. A
mesterséges intelligencia (MI) és a generativ technologiak térnyerése, a deepfake és a virtualis
valosdgok még nagyobb kiterjedése jellemezi. A 2010-es évek végétdl kezdve az MI
algoritmusok képesek fotoszerti képeket generalni, manipulalni és 0j vizualis tartalmakat
létrehozni. Még inkdbb megkérddjelezve a fényképek, vagy altaldban a digitalis képek
valosagtartalmat. A generativ eszkozkészlet ujabb reflexids feliiletet képzett az alkotok
szdmara. A mesterséges intelligencia fotografidra gyakorolt hatasarol bdévebben a 4.4.

alfejezetben fogok értekezni.

Ebben a részben a posztfotografia harmadik periddusara koncentralok, fokuszban a Charlotte
Cotton altal felvazolt, ugy nevezett magikus képekre, képalkotoi folyamatokra. A késébbiekben
megkisérlem a posztfotografia kovetkezd, 2020-as éveket kovetd negyedik szakaszanak, a
jelenben zajlo események Gsszefoglalasara, ahol fontos valtozasok és ujitdsok rajzolodnak ki,
¢s felmeriilnek kardinalis kiilonbségek a 2010-es évek képalkotoi tevékenységének kapcsan, de
Osszességeében technikai és elméleti szempontbol is rendkiviil szoros kapcsolatok mutatkoznak
vele. A Photography is Magic cimii konyvében Cotton a magiara, egyrészt bilivészetben

hasznalt szempontokhoz hasonlatos cselekményként utal. Sajat bevallasa szerint, a kdnyvben
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megjelend képgylijtemény Osszeallitasat, €s a hozza kapcsolodd esszét a bilivészet inspiralta.
Mivel a biivészmutatvanyok meghokkentenek, elvardzsolnak és alternativ értelmezési mezdoket
hoznak létre. A fizika torvényeit meghazudtoljak, és a hétkdznapi valosagunk torténésein
talmutato szituaciokat teremtenek, amelybdl egyben ki is zokkentenek minket (Cotton, 2015).
Ez a folyamat nagyban hasonlit, és fokozottan érvényes a 2010-es évek utan kirajzolodo
képalkotdi tevékenység ezen tipusaira. A nézdk szdmara nem valaszokat, sokkal inkabb
talanyokat kinalnak. A nézé szdmara a jeleniinket érintd, és fontosnak vélt kérdéseket
fogalmaznak meg, amelyek nyitottsaguk miatt, arra 6sztonzik a nézot, hogy sajat valaszokat,
narrativakat dolgozzanak ki. Igy nem csak az alkot6 képezi a folyamat részét, hanem a nézd is
bevonddik. Részben ebbdl is kdvetkezik a képekhez vald viszonyunk valtozasa. A blivészek, a
konyvben szereplé miivészekhez hasonldan szdndékosan operalnak hibakkal. Szandékosan
kovetnek el helytelen, leleplezének tiing vagy esetlegességet sugarzé miiveleteket, amelyek
altal elhitetik a nézdvel, hogy Ok uraljak a pillanatot. Kommunikdciojuk teljesen tudatos,
ugyanakkor félrevezetd (Cotton, 2015). Egy 6nalld narrativa keretein beliil funkcionalnak. A
folyamat elengedhetetlen részét képezik a probalkozasok, kisérletek, és a jaték. Utobbi fogalom
leggyakrabban az eléadomiivészet, vagy szinészi kontextusban meriil fel, és altaldban a
produkcioban nytjtott teljesitményre értendd. A nézdi interakcidra fokuszaldo miivek esetében,
technikai kovetelményként, vagy a funkcionalitast elsegité tényezdként a képalkotoi
tevékenység egyfajta kollektiv narrativaként is felmeriil. A variaciok sokasaga jellemzi, az
alapossagra torekvés, a faradhatatlan analizis, a megfigyelés €s a konstrukciok részleteinek
kidolgozasabol fakado kisérletezés folyamata. Nem azonos viszont Flusser elméletével, aki
szerint a konstrukcios lehetdségek kiterjedésével az tigynevezett alkotoi ,.teremtés” egyre
inkabb zsugorodni kezdett €s visszaszorult, elvesztette misztikumat, és teremtésbdl gyermeteg
jatszadozassa redukalodott (Flusser, 1985). Cotton utaldsa a jatékra, egy nagyon is komoly,
kimért, megfontolt és szandékos folyamat. Leginkabb Jean Baudrillard (1994) szimuldakrum
hasonlatdval mutat analdgiat, amelyben az illizidkkal és a képzelgésekkel torténd jaték
hatdsaban azonos a valodi képekkel. A szimuldkrum konkrét targya a képzelet €s a valdsag
talalkozésa, illetve 6sszefonddasa egy mikrokozmosz keretein beliil. Itt irdnyitott folyamatok,

cselszovések és fikciok uralkodnak.

Katja Novitskova Approximation (The Apocalypse's Many Horsemen) cimii projektje egyetlen
Osszetett miibdl 4ll. Jol lathatdo modon fotografidk, digitalis grafikdk és a természettudomanyban
hasznalt abrak, vagy arra utaldo sémakbdl épiil fel a képeket tartalmazo feliilet. Végso soron egy

térben allo installaciorol van szo, amely a képeket €s a kép sajatossagait alkoto sikokat hasznalja
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elsdsorban. A tobbes szam arra utal, hogy nem egyetlen 0sszefiiggd feliiletrdl van sz, hanem
térbeli elmozduldsokat egy egységbe rendezd, fém installaciordl, amely bizonyos értelemben a

szobraszattal is szoros kapcsolatban van.

10. kép Katja Novitskova: Approximation (The Apocalypse's Many Horsemen)

Koncepcidjat tekintve a tudomdanyt, pontosabban a biologidt érintd felvetéseket allitja
kozéppontba. A génszerkesztés fejlodése altal kiilonbozd élélények egyvelege mar nem pusztan
fikcid, hanem vivmany. Az erre vonatkozo torekvések jelennek meg, kissé tulzo, sajatos
értelmezési keretek kozott. Az eredeti €161ények eltiinése kovetkeztében a fajok megmentése a
tét, ¢és annak belatdsa, hogy bizonyos organizmusok latszolag vagy a sz6 szoros értelmében
csak mesterséges beavatkozassal tarthatok életben, a sz6 szoros értelmében. Szintetikussa valik,
¢s az installacidhoz hasonldan, amely a sikbeli és térbeli hatarokat meghazudtolé modon all, a
szintetikus és organikus természetii entitasok vegyiilése is kezelhet6 egy 1étez6 alternativaként

(Kraupa-Tuskany Zeidler, 2020).

Darren Harvey-Regan munkaiban a kép, tér és targy szoros oOssszefonodéasa ¢és furcsa
Osszefiiggései rajzolodnak ki. Alkotéi moddszerét tekintve kevésbé ragaszkodik az eldre
megtervezett, tudatos folyamatokhoz, projektjeit a kutatds, kivancsisdg €és a spontaneitds
jellemzi. Munkéiban mély kapcsolatot alakitott ki a fényképezés és a szobraszat kozott. Vizualis
anyanyelvének a fényképezést tekinti, de miiveinek kialakitdsaban fontosnak tartja, hogy ezzel
parhuzamosan mas médiumok szemszogébdl is kozelitsen. A fénykép targyat éErintd
beavatkozas gesztusat elsésorban szobraszként gyakorolja. A konstrukcio, a modositasok és az
anyagok végsé formajarél 6nmaga gondoskodik (Itami, 2016). A kompozicioban hasznalt

elemek akar képekként, akar targyakként egy egymast kiegészitd absztrakt rendszer részeivé
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valnak, amelyeket a szobraszati megmunkalas sordn el6idézett geometrikus €lek tornek meg. A

sres

formakat is parhuzamba allitva hoz Iétre megmagyarazhatatlan téri dimenzidkat és

érzékcsalodast el6idézd geometriai viszonyokat.

11. kép Darren Harvey-Regan: Cim nélkiil, Morphemes, Photographic handprints, 2012-2014

Sheida Soleimani alkotoi tevékenyége az emigracio soran hatrahagyott otthon, hely és kultura
fogalma koré szervezddik. Az ideiglenes lakhely és az allandésdg hianya kapcsan gy
fogalmaz, hogy a koriilmények nemcsak 1) tapasztalatokkal latjdk el az egyént, hanem
latasmodjat is gyokeresen atalakitjak. Miiveiben olykor toredezett emlékekbdl épitkezik, ennek
kovetkeztében az altala rekonstrualt helyszinek és torténetek is részlegesek maradnak.
Kollazsként Gsszedlld tabloin az illesztések szadndékosan maradnak lathatoak, amelyekkel

hatarokat kivan érzékeltetni (Amirkhani, 2020).
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12. kép Sheida Soleimani: Hr2118, 2020

Reagal tovabba az informaciok sokszinliségét és befogadhatésagukat 6vezd korlatokra. A
szamtalan komponensbdl 0sszeallo tapasztalatok elménkben egy absztrakt valosagot képeznek,
¢s mindezt munkaiban vizudlis toredezettségekként jeleniti meg. Csendélet és tajképszeri
installaciokat alkot, amelyekben a Iéptékekkel valo jaték is hozzajarul a néz6 megzavarasahoz.
Ekként létrejott miiveinek {6 célja, hogy a folytonos vizualis fogyasztas kritikdjaként egy
pillanatra megallitsak vagy lelassitsak a nézot. Térbeli épitményei jobbara ideiglenesek,
végleges formajukat képekként nyerik el. Parhuzamot von a szinhazi diszletépités és a
fotografia kozott, targyakat, €él6lényeket €s helyeket olvaszt Gssze képein. Nem feltétlentil
vagyunk képesek felismerni, hogy éppen makettet vagy életnagysagli jelenetet néziink, a
kollazsait alkotd képek nyomtatasi mindsége egyenként eltér, ezért olykor abban sem lehetiink

biztosak, hogy fotografiat vagy grafikat latunk.

4.3.2. A ,generativ fluid” képek

Szintén fontosnak tartom az aktualis vildgunkat formdlo tényezdk, koriilmények, alkotdi
folyamatok ¢és indittatasok, illetve a technikai képalkotds megfigyelését. Elemzésemet
igyekszem minél atfogobba tenni, mindazonaltal ahogyan az eddigiekben is, személyes, ram is
hatast gyakorlo és egyéni szubjektiv megitélésemnek megfelel alkotokat és attitidoket fogok
ebben a fejezetben is bemutatni.
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Ahogy a korabbiakban lathattuk, a vizualis kultara fejlodését a gyors valtozas hatja at. A
valtozas pedig mara olyan mértékii, hogy szinte egyaltalan nincs lehetdségilink valamiféle
allandosag megragadasara. Folyamatos fluiditas és dinamikai mechanizmusok uralkodnak. A
posztfotografia harom szakaszat Fontcuberta (2017) és Cotton (2015) egy-egy évtizedes
periddusokra dataljak, de természetesen szorosak az atmenetek az egyes szakaszok kozott. Az
adott korban lezajlo valtozasok gyorsan formaljak at a vizualis kultirankat, de altalaban vannak
elézményeik. A 2022-ben berobbant generativ képalkotd eljarasokat, amelyekben e fejezetben
bdvebben lesz sz6, évtizedes kutatas elozte meg. A kisérletekrdl csak nyomokban lathattunk

informdciokat, legtobbyjiik fejlesztése zart ajtok mogott folyt.

A jelenlegi fotografiai allapot, és amelyre jelen fejezetben is fokuszalok tallép a hagyomanyos
fotografian. Még mindig fot6 alaptiak, s6t gyakorta az eredeti gyokerekhez, az analdg
nyersanyagok felhasznaldsdhoz kanyarodnak vissza. De eltérnek az &ltalanos fényképezés
gyakorlatatol, amelyben a fényképezdgéppel kattintunk, és a folyamat ezen részének
végeredményét tekintjliik a miinek. Az altalam vizsgalt jelenlegi tendenciak a konstrukcidkra, a
készitésre fokuszalnak. Hasonloan a festészet, grafika, vagy barmely képzOmiivészeti
eljarashoz, ahol az anyaggal valé foglalatossadg elengedhetetlen. Ez természetesen a korabbi
évtizedekben példaul Gursky montéazsainal, vagy akar a 20. szazadban is megfigyelheté volt.
Mostanra azonban fokozddott. Az alkotok nem alltak meg ott, hogy feldaraboljak és ujra
Osszeillesszék a képrészeket, vagy, analog vegyszeres, vagy Photoshop altal végrehajtott
valtoztatasokkal zarjdk a folyamatot. Mélyrenyuld, sokszor tudomanyos alapokon nyugvo,
vagy kisérleti eljarasok sokasagat 6tvozik a végeredményben, amelyek nyomokban sem
emlékeztetnek a hagyomanyos képekre. Megbontjdk a négyszogletes, papirforma altal jol
ismert megjelenést, eltdvolodnak a sikbeli megjelenéstdl, és egészen Osszetett 3d-S
objektumokat alkotnak, teljesen feloldva ezéltal a kép-targy kozotti fogalmakrol alkotott
elképzeléseinket. A projektek, amelyeket egyes alkotok 1étrehoznak, egészen eltéroek. Nem
arrdl van sz0, hogy egy sajatos stilus hianyzik. Hanem minden munka egyéni kovetelményeket
igényel a témavalasztds alapjan, amely igények technikailag akar teljesen eltérhetnek.
Kiilonféle szenzorokkal, fény nélkiil eldallitott, renderelt vagy geodéziai mérdeszkozok
jovoltabol rogzitett szobréaszati vagy installativ. mddon I1étrehozott képekkel egyarant

talalkozhatunk.

Jelen fejezetben a Charlotte Cotton Photography is Magic, és a The Photograph as
Contemporary art cimii, 2020-as kiadasu miivének feliilvizsgdlatara teszek kisérletet, és az

abban leirtaknak egyfajta kiterjesztését kisérlem meg. Tovabba a jelen kihivasait, az azota eltelt
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évek, és képrogzitési vagy képekrdl szold diskurzusokban tortént elérelépéseket igyekszem
bemutatni. A Cotton altal leirt poszt-internet vilagédban zajlo események leirasara torekszem, az

altala kovetett, fotd alapu miivek vizsgalataval.

A fényképészet a 2020-as években is jelen van. A digitalizaciot kdvetden nagy atalakuldson
ment keresztiil, de nem szlint meg, vagy olvadt Gssze teljes egészében mas miivészeti agakkal.
Ma is autonom felvetésekkel all elé és sokoldalu. Az emberi akarat és jelenlét hatékony
kifejezoeszkozeként mikodik. A jelent még mindig a web, a kozosségi média, a mobil
képalkotd technoldgiak, és a digitalis médiakornyezet dominaljak. A felfoghatatlan méretii
képgyartasban magunk is érintettek vagyunk, hiszen mi allitjuk eld 6ket, és rank gyakorolnak
hatast, de a jelen koriilmények kozott zajlo képek mennyiségét és milyenségét ma mar csak az

algoritmusok képesek felmérni és uralni.

Cotton szerint leértékelddott az egyéni szerzok, kutatok vagy alkotok szerepe. Az internet

sebessége, és a tomegek interakcidja a mérvado az algoritmus szamara (Cotton, 2020).

Az ¢el6z6 harom szakaszban bemutatott képalkotdoi modszerek oOnalldan is egyediek, és
onmagukban is kiaknazhatatlan mennyiségli lehetéséget rejtenck magukban, mint példaul a
Photoshop segitségével elkészitett montazsok. Gursky az ezredfordulo ota is aktiv miivészeti
tevékenységet folytat, és mondhatjuk, hogy a képkészitési technikaja valtozatlan, a
végeredmény viszont mara teljesen eltérd. Es ez nem feltétleniil a témavélasztas miatt alakult
igy. A korabban bemutatott Rhein II. cimii kép esetében a képszerkesztd szoftverben rejld
potencialokra fokuszalva, a retusalas ijeszté mértékli fejlodésén, és az altala el6idézett
jelentésbeli eltéréseken volt a hangstly. Mas képeinél azonban épp az ellenkezdjét figyelhetjiik
meg. Tulzé6 modon, sokszorositassal ér el meghdkkentd végeredményt, példaul az egyarant
2000-ben létrejott May Day IV, vagy a Tote Hosen cimii képén. Mindketton embertomeg
jelenik meg, amely tomeg valosziniisithetden eredetileg is nagy volt. Viszont az azonos
megyvilagitassal késziilt, sematikus részletképek montdzzsa illesztésével, egy egészen bizarr,
nagy méretli festmény jut esziinkbe. De ezek a képek egészen fotoszerliek voltak. S6t, legtobb
képe a 20-as évekig hasonld jellemzokkel bir. Fotorealisztikusak, a hagyomanyos fotografiak
technikai tulajdonséagaival. Kontrasztosak, részletesek, és ha bemozdult alakokat latunk, akkor
is egy hosszt expozicidval késziilt fénykép jut esziinkbe. A 20-as évektdl viszont mintha kissé
megvaltoztak volna a felvételei. Fotdszeriségiikon tal, véleményem szerint egyértelmiien

megfigyelhet6ek rajtuk a tomegmédia altal gyakran hasznalt CGI latvanyelemek jellemz6i.
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A 2020-as évek, mara szinte feledésbe meriilt, mégis meghataroz6 jelensége egy vildgjarvany
volt. A COVID-19 vilagjarvany jelentdsen befolyasolta a tarsadalmi interakciokat, az oktatast,
a munkahelyeket, a kultarat is (WHO, 2022). A tarsadalmi tavolsagtartas és a bezarkozas miatt
egyre inkdbb a digitalis megoldasokra kellett tamaszkodni, ami a virtualizalodé hétkéznapok
ellenére mégis kihivasokat jelentett. A lehetséges €s sziikségszerii online jelenlét, és az ezzel

jaro fesziiltség a karantén sordn mutatkozott meg igazan.

Sheung Yiu médiamiivész, aki szamara a fotografia mint a végsd mu eldallitasanak egy
toredékét képzo, folyamatot alakitd eszkdzként van jelen. A vilagjarvany alatt a belsd térbe,
egy ingerszegény kornyezetbe kényszeriilt allapot miatt 0j lehetéségek utan kezdett kutatni.
Probalta sajat hétkoznapi kornyezetét alaposabban megfigyelni, €s athaté elemzéssel
digitalizalni mindent, ami koriilveszi. Ezzel igyekezett feloldani a fizikai tér zartsagat, 1j
perspektivakat alkotni, és a kiszabadulds bizonyos formajat megteremtd koriilményeket
teremteni. Célja az online jelenléttdl és a masoktol szarmazo informacioktol valo elszakadas
volt, amelyek alapvetéen formaljak az egyén gondolkodasat. Felmérte sajat poziciojat,
kizarolag 6nalléan, mas forrasoktol és beavatkozasoktol mentesen dolgozott. Megfigyelése
kozvetett, a fotok altal térképezte fel a kdrnyezetét. Nem elégedett meg azzal, hogy mindent a
leheté legtobb szemszogbdl lefényképez, hanem a fotogrammetriai eljaras segitségével
digitalizalta, virtualizalta az 6t koriilvevo targyakat és teret. Kiprobalta, milyen eredményeket
kaphat, ha a valésaghoz viszonyitja, a lehetd legpontosabban, gépi tanulassal, és renderelési
algoritmusokkal pontosan leképzett targyakat. A fényképek ebben az esetben pusztan
adatokként, referenciaként szolgaltak. Szétbontotta, elemezte, és igyekezett a lehetd legtobb
vizualis adatot kinyerni a digitalizalt végeredménybdl, hogy alternativ lehetdségek utan
kutasson, és kiszélesitse az irdasztaldnak, majd egész szobajanak terét, igy feliilkerekedve a
bezartsagon. Szerette volna els6kézbdl megismerni a virtualis technologianak és grafikanak ezt
a teriiletét. Végezetiil online osztotta meg személyes terének toredékeit, szabadon
felhasznalhatova, modosithatova, és akar 3D nyomtatassal reprodukalhatova tette mindazt,
amire korabban az intim szférajaként tekintett. Munkajaval arra igyekezett ravilagitani, hogy
mar sajat kornyezetiink feldolgozasa a jelenleg hozzaférhetd technoldgia segitségével is milyen
mennyiségll informaciot és hany féle vizualis tartalom megteremtését teszi lehetdvé. Feltarta,
hogy az adatvizualizacido hogyan valhat alternativ informacidk kinyerésére szolgald képpé.
Olyan csatornakat teremtett, amelyeken at vizsgalva a hétkdznapi targyakat ohatatlanul is mas

értelmezési keretben lathatjuk (Yiu, 2020).
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13. kép Sheung Yiu.: Cim nélkiil, Everything Is A Projection, or How To Digitize Light (2020 -
ongoing)

A mtalkotasok piaca szorosan 0sszefligg a nyugati vilagban uralkodo6 gazdasagi folyamatokkal
¢és technologiai trendekkel. Egy kép piaci értékét szamos tényezd befolyasolja, elsdsorban az
alkotdé személye, a mii tartalma, anyaga, dimenzioi, keletkezési koriilménye, stb. Cotton a
jeleniinket meghataroz6 és az alkotok szemszogébol is kritikdkat kivaltdo egyik fontos
jelenségként a vizualis kommunikacio arucikké valasat nevezi meg (Cotton, 2020). A nem
helyettesithet6 tokenek (non-fungible token, réviden NFT) olyan digitalis eszk6zok, amelyek
egyedi azonositoval és metaadatokkal rendelkeznek. Ezek a tokenek a blokklanc technologian
alapulnak, amely egy megosztott adatbazis, ahol nyomon kovetheték a tulajdonjogok és a

tranzakciok.

Az utdbbi években a képalkotd eszkdzok reklamjaiban a megapixelek szama kiemelt szerepet
kapott. A gyartok egymassal versengve hirdetik a legijabb modellek egyre novekvod
megapixelszamat, mikdzben elhitetik a vasarlokkal, hogy ez egyenesen ardnyos a jobb
képmindséggel. Azonban ez az 4llitds nem mindig igaz a gyakorlatban. A megapixelek mellett
a szenzor mérete is kulcsfontossagi a képmindség szempontjabol. Egy nagyobb szenzor
ugyanannyi megapixel mellett is jobb fényérzékenységet €s jobb zajszintet eredményez, mint
egy kisebb szenzor. De legalabb ennyire fontos a kamerank objektivében hasznalt lencsék
mindsége, a képfeldolgozod szoftver, és a hozzaértéssel végzett képszerkesztési utdbmunka is.
Mindezek pusztan technikai szempontok, amelyek jol példazzak a fogyasztéi kultarank
helytelen miikodését. Ez ugyanis nem csupan tarsadalmi problémakat teremt, mint az
egyenldtlenség kérdése, hanem a tulzott aruvasarlasra és pazarlasra 6sztonzd manipulativ
marketingstratégidk, végeredményben a kornyezetre gyakorolt karos kovetkezményekkel is
jarnak.
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Asha Schechter a fotografiai médium és a fotografia kisérleti megkozelitéseinek folyamatos
kutatdsat végzi, alkotdi és elméleti szakemberként egyarant. Célja, hogy stilusokat és
technikakat 6tvozzon, kitagitva a fotografikus képkészités hatarait. Kollazsokat, videokat,
animaciokat, és 3D-s modelleket is készit (Vainina, 2020). Utobbinal megfigyelhetd, hogy bar
a 3D alapvetden a digitalis technoldgia segitségével a virtualis kornyezetben van jelen, az alkoto

kiemeli onnan, és materialis format biztosit szamara.

14. kép Asha Schechter: We Can Build You, 2015

Képeinél a reklamok nyelvezetéhez hasonl6 formavildg megteremtésére torekszik. Ertékesitési
szempontokat vizsgal, az akards targyat eldidéz6 motivumokat probal megragadni és 1j
kontextusba agyazni. A 3D modellek hasznalata a szokvanyos képi vilagon torténd tallépés
mellett egyben a sajat munkamoddszerének ¢és gondolkoddsanak atformalédsara vonatkozo
kisérlet is. Foglalkozik egyrészt a tulfogyasztas végtermékeivel, a nem leboml6 anyagokkal és
egyéb ember altal alkotott targyak, popkulturalis motivumok nyomaival. Olyan fotoelemeket
¢s haromdimenzids rendereléseket hasznal, amelyek meghatarozhatatlan fizikai és képi térben

lebegnek (Cotton, 2020).

A generativ mesterséges intelligencia olyan gépi tanulasi technikékat foglal magaban, amelyek
képesek 1j adatokat létrehozni, beleértve a képeket is. Ezek a technologidk statisztikai
modelleket alkalmaznak, meglévd informacidkat elemeznek, és a tanultaknak megfeleléen
tudnak tartalmat generalni (Emri, 2020). Hasznalatuk mar az el6z6 évtizedben is figyelemre
méltd eredményeket mutatott, noha akkor szinte csak tudomdanyos intézetekben vagy
egyetemek falai kozott funkcionaltak. Valodi miikddésiikre egyediil a kiszivargott informéciok
vagy sajtonyilatkozatokban megjelent eredmények alapjan kovetkeztethettiink. A 2020-as évek
elején mindez megvaltozott, és a fejlesztOk egymadssal rivalizalva tették elérhetdvé ijabb és

ujabb szoftvereiket. Mara a generativ technologidk barki szdmara hozzaférhetdk, és mivel
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legtdbbyjiik felhod alapt eréforrasokra tdmaszkodik, hasznalatukhoz pusztan internetkapcsolattal
kell rendelkezniink. A képek eldallitdsan tal szoveg, illusztracid, hang vagy

mozgoképkészitésre is alkalmasak.

Miikodésiik az adatfeldolgozo rendszer hatékonysagaért felelé kodsor és a lehetdségekhez
mérten minél nagyobb mennyiségii tartalommal feltoltott adatbazis fiiggvénye. A képgeneralod
szoftverek esetében a memoriat képekkel toltik fel, a szoftver nyelvezetének megteleld
elnevezéssel, informacidkkal, és a szamara értelmezhetd kategoriakba soroljak azokat.
(Barakonyi: 2023, 5.0) A végeredmény, az emberi kreativitishoz hasonldan, a megismert és
azonositott tartalmak kombinacidibdl all 6ssze, azzal a kiilonbséggel, hogy a gép 1ényegesen
nagyobb szamitasi kapacitassal van felvértezve, mint az ember, ennek megfeleléen nagyon

gyorsan €s nagyon nagy mennyiségi tartalom eldallitdsara képes.

Az Al terjedése mar piaci korliilmények kozott is egyre inkdbb megfigyelhetd, és helyenként
kiszoritani latszik az alkalmazott fotografiat. A kis létszammal és korlatolt anyagi eréforrassal
rendelkezd cégek esetében sokszor nincs lehetdség professziondlis fotografiai eszkozokkel
eléallitott illusztraciok vagy marketinganyagok létrehozasara. Ezt a problémat az Al gyorsan
¢s hatékonyan képes athidalni, akdr fotd6 mindségben is. A mesterséges intelligencia altal
készitett képek mar nagyvallalatok reklamjaiban is gyakran megjelennek, mivel az Al
népszeriisége gyakorlatilag trendeket hivott életre, és a progresszid szinonimdjaként a legtobb
piaci szereplé igyekszik Osszekapcsolni a sajat termékével. Uditék dobozain, haztartdsi
gépeken, ¢és a hétkoznapokban hasznalt eszkozok funkcioi kozott is talalkozhatunk az Al

kifejezéssel.

Természetesen a technoldgia kapcsan sokakban mertilnek fel aggalyok, nem beszélve arrol,
hogy egyes fotografusok komplett egzisztencidjat is képes veszélybe sodorni. A tovabbi
ellenérvek kozott szerepel, hogy a generativ képeknek nincs igazi kapcsolata a valdsaggal, nem
tekinthet6k fotografidnak, mivel nem kozvetleniil a kamera eldtti latvany leképezésén

alapulnak. Ez az allitas azonban tobb szempontbdl is megkérddjelezendo.

A fotografia eredetileg egy kémiai eljardson alapult, amelyben egy fényérzékeny anyaggal
ellatott feliilet és az eldtte elhelyezkedd lencsék segitségével ravetitett kép megdrzése volt a cél.
(Baatz, 2003.) Ebben a formdban mar a digitalis kamerak altal létrehozott kép sem tekinthetd
fotografikusnak, mivel nem egy fotonok altal eldidézett valtozas torténik a hordozon. A digitalis
fotonal a fényérzékeny feliilet szerepét egy digitalis szenzor latja el, amely numerikus adatokka,

végiil digitalis képpé konvertalta a ravetiilé latvanyt. Azonban, ha eltekintiink a kémiai
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eljarastol, és a digitalis képeket is teljes értékii fotografianak tekintjiik, akkor az Al generalta
képek fikcios jellege is kétségbe vonhatd. A generativ technoldgia ugyanis nagy mennyiségti,
akar tizezres nagysagrendi, elézetesen betaplalt fotografiat felhasznalva készit uj fotografikus
latvanyt. Gyakorlatilag a valdsagrol késziilt képi dokumentumokra tdmaszkodva hoz Iétre egy
valosdggal megegyezd latvanyt, igy véleményem szerint elég szoros kapcsolatban all a

médiummal.

A hétkoznapi felhaszndloi igényeken tal, az Al a fotd és képzomiivészet szinterén is
fokozatosan kezd elterjedni, amelyeknek vagy a részévé valik, vagy mellettiik 6nallo
médiumként igyekszik pozicionalni magat. Jonas Bendiksen fotoriporter a 2021-ben kiadott
The Book of Veles cimii fotokonyvében koveti a klasszikus riporteri hozzaallast, képei
formailag megfelelnek a tudositashoz sziikséges kovetelményeknek. A miivek jo része viszont
nem sajat munka, sot taldlunk kozottiik mesterséges intelligencia segitségével eldallitott
elemeket is. Miivét a megjelenést kovetden sajat maga leplezte le, megdobbenést és kétségeket
keltve a fotografikus képek kapcsan. Hozz4 hasonléan a Sony World Photography Awards
2023-as megmérettetés egyik nyertese, Boris Eldagsen is csak utolag hozta nyilvanossagra

gyOztes képének eredetét.

15. kép Boris Eldagsen: The Electrician, 2023

A Sony Awards az egyik legrangosabb szakmai esemény, ahol legkiemelkedébb fotografiakért
nem csak pénzjutalom, hanem széleskori megjelenés €s elismerés is jar. Elbiralasukat pedig

minden esetben egy szakmai zstiri végzi. Ennek kdszonhetden valtott ki nagy vitat, amikor az
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egyik kategoriaban Boris Eldagsen képe nyert, amelyrdl utdlag kideriilt, hogy mesterséges
intelligencia segitségével allitotta eld (Szabd, 2023). A szakért6i csoport ilyen szintii
megtévesztése fontos felismeréseket és parbeszédeket indukalt. Nem pusztan a fotografia,
hanem a vildgunkat korbe o6lelé vizualis informéciok egészére vonatkozoan érdemes

odafigyelni és foglalkozni az Al-val.

Ha fotomiivészet szempontjabol kezdjlik vizsgalni a technoldgidban rejld lehetdséget, szintén
érdekes kovetkeztetéseket vonhatunk le. Katja Novitskova-rol az el6zé fejezetben is emlitést
tettem egy régebbi munkdja kapcsan. Témavalasztasai altaldban szorosan kapcsolddnak a
biologiahoz és a genetikahoz, és nincs ez masképp Microbial Oasis projektjében sem. A képek
¢s a generativ technologidk Osszefonodasat tanulmanyozza, fokuszban a biologiai formak
generalasanak lehetdségével és a manipulacid szélesebb korti kovetkezményeivel. Alap esetben
a biologiai strukturdk és a beldliik kinyert adatok kozott markans kiilonbség huzédik, a
technologia révén azonban mégis megteremthetd egyfajta hasonlosag. A projekthez felhasznalt
képanyag egy nyilt adatbankbdl szarmazik, rajtuk fehérjék, enzimek és virusok lathatok. EQy
sajat algoritmusba betaplalva Oket, ahogyan Novitskova tette, olyan mintdk megteremtésére
nyilik lehetéség, amelyek megdrzik a biologiai strukturdk sajatossagait, és hasonlosagot
mutatnak az eredeti felvételekkel. Tovabbi érdekessége a végeredménynek, hogy a kizarélag
az adatbank felvételeit hasznald algoritmus végeredményiil arcokhoz, valodi mimikakhoz
hasonlatos képeket generalt, annak ellenére, hogy korabban soha nem taplaltak bele embert
abrazol6 képeket. Emiatt a kidllitdson reprezentalt felvételek végiil fiktiv portrék

kollekcigjaként keriilnek bemutatasra (Novitskova, 2024).

Veliik kapcsolatban felvetddik a kérdés, hogy az elméletben 6nall6 gondolkodasra képtelennek
tind modellek hogyan képesek szamunkra ismerds, a betanitastol fiiggetlen latvany
eléallitasara? Meglehet, hogy a hasonlésag pusztan a nagy mennyiségben generalt képekbdl
adodik, amelyekben felfedezhetok efféle hasonlosagok, ¢€és az Oncélu szelekcidnak

koszOnhetOen téves kovetkeztetéseket vonunk le.

David Fathi képzOmiivész a The Dead Govern The Living cimii munkajaban szintén fontos
szerepet kap az Al Egy utopidhoz kapcsolodd elméletet kezdett vizsgdlni, amelyet
végeredményben kizardlag a véletlennek koszonhetéen maga is képes volt megcafolni.
Pontosabban egy pozitivizmusnak nevezett megfigyelésre fokuszalt, amely szerint a
felvilagosodast kovetden az aktualis jelen mindig a multbol Kell, hogy taplalkozzon, és igy
olyan linearisan egymadsra épiild tapasztalatok birtokdba jut, amelybdl kizarolag rend és haladas
kovetkezhet. Az elmélet szerint az informdcidt hatékonyan megdrizni képes vilagban a
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tarsadalom az el6ttiik jarok altal felhalmozott tudas utjan kell, hogy haladjon. Az eredeti
felvetést a 20. szdzad viszont kétséget kizardan bearnyékolta, és azt az allitast erdsiti, hogy a
torténelemi negativ tapasztalatok spiraljabol latszolag lehetetlen kiemelkedni, s6t az erre szant

erofeszités tovabbi karokat okozhat.

Fathi egy a politikusok fizikai Gsszetiizéseit abrazold intermedialis, két részbdl alld6 miivet
hozott 1étre. Elséként egy 2018-ban bemutatott videoinstallacio sziiletett, késébb 2023-ban
pedig egy alloképekbdl allo sorozat. A korabbi miiben a sajtd altal megorokitett hus-vér
emberek konfliktusai lathatok, ami a digitalis utdmunka, képszerkesztés, videdvagas és effektek
révén leginkabb az Al altal el6idézett tartalmakra hasonlit. Utobbin pedig egy ténylegesen Al
altal generalt képsorozat lathato, az aktualis algoritmusok képességeinek szinvonaldval. A mi
abszurditasat éppen ez a kettdsség adja: amig az elsd kredciot a nézok tobbsége szamitogép altal
eldallitott tartalomként azonositotta, a késObbi képanyag sokak szdmara valddi tudositdsnak

tiint (Fathi, 2023).

A jovére vonatkozdéan nem elképzelhetetlen, hogy a mindent atszovd internetes platformok
virtualis valdsagokként 6tvozik a kozosségi médiat, a jatékokat, a munkat, ahol virtudlis
entitasokkal lesz lehetdségiink kommunikalni és egy alternativ, a jelenlegi fizikai valosagtol
teljesen kiilonallo valosag épiil fol valamely metaverzum képében. (Zylinska, Joanna, 2023) A
metaverzumok ¢és a veliik szoros kapcsolatban 4ll6 virtudlis valosag technologidk rendkiviil
igéretes fejlesztéseknek tlinnek, de mindezen igéretek egyelére pusztan elméletiek.
Dolgozatban nem tértem ki rajuk, és nélkiiléztem az alkotoi reflexiokat, mert mindezidaig kevés
igéretes, valoban hasznalhat6 platform jott létre a hasznalatukkal. A jovOre vonatkozdan
mindez valtozhat, és én magam is szeretném, hogy valtozzon, hiszen a VR altal kiterjeszthetd

valosag nagyon izgalmasnak igérkezik.
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Osszegzés

A posztfotografia fogalomkorének megragaddsa tovabbra is nehézségekbe {itkozik.
Hozzatartozik a virtualis kozegben valo reprezentacid, az interaktiv miivek, és hogy némileg
0nallo, kissé intermedialis megkdzelitést foglal magaba, de alapvetden nem esik egészen kiviil
a fotografian. Nem is igazan nevezhetjiilk a fotografiat helyettesitd, vagy azt meghalado
korszaknak. A fogalmat megalkotd William J. Mitchell valoszintileg kissé tulreagalta a digitalis
technika elészelében kirajzolodo eseményeket. Az 1992-ben megjelent The Reconfigured Eye.
Visual Truth in the Postphotographic Era cimii miivében Kkifejtett felvetések, ha nem is
feltétlentil tévutnak, de mindenképp tulzonak bizonyultak. Hiszen a fotografia iranyzatoktol és
rd aggatott kategoriaktol fliggetleniil jelen van, a digitalis képek és a hagyoményos fotok kozott
nem keletkeztek a médiumot megrenget szakadékok. Organikusan nem jottek 1étre nagy

szabasu valtozasok, inkabb csak cimkék és jelzok sziilettek.

A fotografiat kizar6lag abban az értelemben sikeriilt meghaladnia, hogy az analog képeket
javarészt felvaltottak a digitalisak. Tagadhatatlanul nagy a valtozas, azonban, ha megnézziik a
miivészeti képzéseket, a kiallitasokat, a palyazatokat vagy a szaksajtot, azt lathatjuk, hogy a

digitalis képeket valtozatlanul fotografiaként kezelik.

Ahogyan a fotografia megjelenésekor a festészet képviseldit egyfajta kétségbeesés ragadta
magaval, ugy a digitalis korszak bekdszontével a hagyomanyos fotografiat hasznalok szamara
is megkérddjelez6dott a médium tovabbi 1étjogosultsaga (Perneczky, 1999). De jol lathatoéan a
festészet sem sziint meg, ehelyett U utakat és kihivasokat keresett maganak, ¢és sokkal inkabb
megerdsddve keriilt ki az 1800-as évek kritikai diskurzusabol. Hasonld6 modon a hagyomanyos
fényképezést, a valosag leképezését szem eldtt tartod attitlid sem tiint el az 1990-es évek elején,
annak ellenére, hogy a digitdlis korszakban feltiind technologidk gyorsabb és igéretesebb
képalkot6i modszereket kinaltak. A médiumokat fenyegetd technoldgiai vivmanyokra tehat

sokkal inkabb érdemes kihivasként, mint azok elmuléasat fenyegetd tényezoként tekinteni.

A hatératlépés a posztfotografidban latszolag nem egyenértékili a szabadsaggal, a médiumok
kotetlen kombinacidjanak elfogadott és széleskorlien alkalmazott lehetOségeivel. Latszolag
kotelez6 attitidként jelenik meg szamtalan alkotdé munkajaban. Fokozottan érvényes, ha
figyelembe vessziik, hogy a posztfotografikus megkozelitésben altalam vizsgalt alkotok
tobbsége nem is tartja magat fotografusnak. A Cotton altal kiemelt alkotok koziil sokan elutasitd

jelleggel viszonyulnak a fotografus megkozelitéshez, és médiamiivészként tekintenek magukra.
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Eléfordul, hogy egy iparagat felforgaté vivmany helyébe nem egy 0j, hanem ugyanazon eszkoz
fejlettebb valtozata 1ép. Az okostelefonok mara zsebben hordhat6é személyi szamitogépekkée
Iényegiiltek at, nem ritkin meghaladva egyes asztali szamitogépek teljesitményét. A
mobilfotozas népszeriiségének kdszonhetden a fejlesztok pénzt és energiat nem kimélve tették,
¢s teszik Oket egyre alkalmasabbd magas mindségii képek, és akar filmek forgatasara is,
szorosan atformalva ezzel a fényképezdgépek piacat, amelyek kindlata az utdbbi évtizedben
drasztikusan csokkent (BBC, 2018). A fotdzas népszertisége toretleniil emelkedik, ugyanakkor
az amatdr célokra szant kamerdk szinte kivétel nélkiil eltlintek, koszonhetGen az
okostelefonoknak, amelyekb6l az alsd kategorias késziilékeket is egészen jO mindségii
képalkotd rendszerekkel latjak el. Nem beszélve a cstucskategorids tipusoktol, ahol mara nagy
méretli szenzorok és professzionalis lencserendszerek felelnek a legjobb mindségli képekért,
mivel olyan cégek is felismerték az okostelefonokban rejlé potencialt, mint a példatlan

fényképezdgépeket gyarto Leica vagy a Hasselblad (Boxall, 2022).

Ugy vélem, a szakdolgozat keretei lehetdséget biztositanak szamomra, hogy a koriiléttem zajlo
vizualis folyamatok vizsgéalatan kiviil, sajat alkotoi tevékenységem kapcsan is végezzek egy
rovid reflexiot. Témavalasztadsomat a dolgozatban leirt képalkotdi attitidok irant tanusitott
érdeklédés indokolta. Sajat munkamodszerem kapcsan az abrazolas targya mellett igen
fontosnak tartom a médium vizsgalatat. Eddigi rovid palyafutasom kezdetén a kiilvilag minél
hatékonyabb ¢és pontosabb leképezése érdekelt, amelyre a legmegfelelébb lehet6séget a
fényképezésben lattam. Szamomra mindez digitalis eszkdzokkel kezd6dott, az analog
technikdkkal, ¢és fotolaboratoriumi koriilményekkel csak késébb volt lehetoségem
megismerkedni. Elég koran sikeriilt megértenem, hogy a képkészitésen til nagyon fontos
szadmomra, hogy minél ink4abb uralni tudjam annak koriilményeit. A dolgozatban szerepld
alkotokhoz hasonloan én magam is arra torekszem, hogy a fénykép targyat ne a torténések,
hanem a cselekvés uralja. Alapvetden kisérletez6 szellemben készitem munkaimat, amelyben a
folyamat legalabb olyan fontos szerepet jatszik a végeredmény Ilétrehozasdban, mint a
koncepcio elméleti alapjainak lefektetése. Munkaim parhuzamosan, kotetleniil épiilnek. fgy
szamomra a valddi kisérletezés nem all meg a fényképezdgéppel készitendd kép folyamataban,
hanem részét képezi az elokészitésnek és az utomunkanak egyarant. Rengeteg kisérlet €s kudarc
szilkséges ahhoz, hogy egy témat helyesen ragadjunk meg, ehhez a megfelel6 eszkozoket
hasznaljuk, a relevans kérdéseket tegyiik fel, és a rajuk adhato lehetséges valaszokat alaposan
feltarjuk.
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Jellemz6 ram az ) nézOpontok keresése, egymastol eltérd vizualis technikakkal vagy
anyagokkal folytatott kisérletek, a szoftverekben rejlé 1) lehetéségek kiaknazasa.
Foglalkoztatnak az installacios modszerek és a 3D-s képalkotas adta lehet6ségek. Elsddleges

abrazolasi eszk6zom azonban maig a fotografia maradt.

Véleményem szerint a mesterséges intelligencia térnyerése a digitalis képalkotas teriiletén
paradox modon a hagyomanyos fotografikus megkozelitések felé kell, hogy terelje az alkotoi
torekvéseket. A generativ technologidk végtelen lehetéségeket kinalnak a képkészitésben, de
ez a boség egyuttal zsakutcakat teremt. A tomegesen eldallitott, egyediséget nélkiilozé képek
elhomalyositjak, a virtualitas csapdédjaba zarjak a valddi alkotoi szandékot. A megujulashoz
nem elegendd a digitalis technoldgidk puszta alkalmazésa. Az alkotonak a kisérletezésre, az
anyagban rejlé lehet6ségek feltarasara és a fizikai formdban Iétrejové miivekre kell
Osszpontositaniuk. Installativ jellegii alkotasok révén olyan produktumokat kell 1étrehozniuk,
amelyek nem csupdn vizudlisan, de gondolatilag is meghaladjdk a generativ technologidk

képességeit.

A tudomanyos valtozasok 1Uj definiciokat és megkozelitéseket igényelnek, amelyekre
alkotoként én is szeretnék rakapcsolodni. A médiumok kozotti atjarhatdsag kialakitasa fontos
szerepet jatszik a gondolkoddsmdédomban. A jovOben szeretnék relevans problémakra
reflektalni és hatast gyakorolni. Igyekszem tovéabbra is nyitottnak maradni az 0j dbrazolési

megoldasokra, az innovaciokat felhasznalva értékes €s érvényes miiveket 1étrehozni.

Képeink vizsgalata kizarolag egy atfogod rendszerben torténhet, mivel szoros 6sszefonodasuk
kovetkeztében szinte lehetetlen kiilon-kiilon értelmezni 6ket. Ahogyan a digitalis képrol valod
rovid elmélkedés is hidbavalonak mutatkozik, hiszen a digitalis képkészitési mechanizmus
mogott huzodo szamitasok, a megtekintésiikhoz hasznalt virtudlis platformokon zajlo dinamika,
zaj és kontextus, mind bonyolult tarsadalmi és technologiai kérdéseket vetnek f6l, ahogyan az
altalam vizsgalt posztfotografikus, magikus képeket is folyamatos elméleti vitak és technologiai
atalakuldsok kisérik. Nincs egy allandd, stabilan megragadhaté origd, amelyhez
viszonyulhatnank, helyette egy alland6 dinamikék uralta kozeget latunk, ahol a megfigyelés, az
értelmezés és a levonhatd konklaziok pusztan pillanatnyiak, nem tébbek a pillanatba zart,

kontextusfiiggd, illékony megfigyelésnél.

52



Irodalomjegyzéek

Aesthetics of Photography (2011): Understanding Post-Photography | Exploiting the
Iconosphere. AESTHETICS OF PHOTOGRAPHY honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 09.
Forras: https://aestheticsofphotography.com/understanding-post-photography-exploiting-the-

iconosphere/
Baatz, W. (2003): Fotografia. Budapest: Kossuth.

crer

Designisso. Letoltés datuma: 2024. 03. 09. Forras: https://designisso.com/2023/05/16/a-kepek-
evoluciojaban-a-fotografia-csupan-egy-zarojeles-megjegyzes/

Barakonyi Sz. (2023): 4 valosag visszavag. [DLA-értekezés]. Budapest: MKE Doktori Iskola
Feszty-haz. https://mke.hu/res/mke dla_ertekezes kepmelleklettel barakonyi szabolcs.pdf

BBC (2018): Claire Foy and Matt Damon — in a film shot on a smartphone. Let6ltés datuma:
2024. 03. 26. Forras: https://www.bbc.com/culture/article/20180223-claire-foy-and-matt-
damon-in-a-film-shot-on-a-smartphone

Bene Zoltanné Pusztai V. (2018): Tagulo vizualis portfoliok A képfogyaszto meghatarozottsaga
a képi fordulat tiikrében. [PhD-értekezés]. Szeged: SZTE BTK Malnasi Bartok Gyorgy
Filozo6fia Doktori Iskola.

https://doktori.bibl.u-
szeged.hu/id/eprint/9972/1/Bene%20Zoltanne%20Pusztai%20Virag_Tagulo%20vizualis%20

portfoliok.pdf

Boxall, A. (2022): Ultimate Leica vs. Hasselblad phone camera test has a decisive winner.
Digitaltrends. Letoltés datuma: 2024. 04. 12. Forras:
https://www.digitaltrends.com/mobile/leica-hasselblad-oneplus-10-pro-xiaomi-12s-ultra-
camera-test/

Britannica honlapja: Evolution szokicc. Letdltés datuma: 2024. 04. 06. forras:
https://www.britannica.com/science/evolution-scientific-theory

Bruni, B. (2019): Erik Kessels — 24 Hours in Photos. Photolux Magazine. Letoltés datuma:
2024. 04. 08. Forras: http://magazine.photoluxfestival.it/en/erik-kessels-%C7%80-24-hours-

in-photos/

Carpenter, T. (2023): To Photograph Is to Learn How to Die: An Essay with Digressions. Los
Angeles: The Ice Plant.

CCI (2021): Looking Back on a Decade of Social Media. College of Communication &
Information honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 02. Forras:
https://cci.utk.edu/2021/02/24/1ooking-back-on-a-decade-of-social-media

Cotton, C (2015): Photography Is Magic, New York: Aperture.
Cotton, C. (2020): The Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson.

Emri, M. (2020): A mesterséges intelligencia modszerei és alkalmazdasuk a képalkoto
diagnosztikaban, Letoltés datuma: 2024. 04. 10. Forras:
https://www.researchgate.net/profile/Miklos-

Emri/publication/342106697 Methods_of artificial _intelligence and_their_application_in i
maging_diagnostics/links/5fc91adf45851568d13a5e37/Methods-of-artificial-intelligence-and-
their-application-in-imaging-diagnostics.pdf

53


https://aestheticsofphotography.com/understanding-post-photography-exploiting-the-iconosphere/
https://aestheticsofphotography.com/understanding-post-photography-exploiting-the-iconosphere/
https://designisso.com/2023/05/16/a-kepek-evoluciojaban-a-fotografia-csupan-egy-zarojeles-megjegyzes/
https://designisso.com/2023/05/16/a-kepek-evoluciojaban-a-fotografia-csupan-egy-zarojeles-megjegyzes/
https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_kepmelleklettel_barakonyi_szabolcs.pdf
https://www.bbc.com/culture/article/20180223-claire-foy-and-matt-damon-in-a-film-shot-on-a-smartphone
https://www.bbc.com/culture/article/20180223-claire-foy-and-matt-damon-in-a-film-shot-on-a-smartphone
https://doktori.bibl.u-szeged.hu/id/eprint/9972/1/Bene%20Zoltanne%20Pusztai%20Virag_Tagulo%20vizualis%20portfoliok.pdf
https://doktori.bibl.u-szeged.hu/id/eprint/9972/1/Bene%20Zoltanne%20Pusztai%20Virag_Tagulo%20vizualis%20portfoliok.pdf
https://doktori.bibl.u-szeged.hu/id/eprint/9972/1/Bene%20Zoltanne%20Pusztai%20Virag_Tagulo%20vizualis%20portfoliok.pdf
https://www.digitaltrends.com/mobile/leica-hasselblad-oneplus-10-pro-xiaomi-12s-ultra-camera-test/
https://www.digitaltrends.com/mobile/leica-hasselblad-oneplus-10-pro-xiaomi-12s-ultra-camera-test/
https://www.britannica.com/science/evolution-scientific-theory
http://magazine.photoluxfestival.it/en/erik-kessels-%C7%80-24-hours-in-photos/
http://magazine.photoluxfestival.it/en/erik-kessels-%C7%80-24-hours-in-photos/
https://cci.utk.edu/2021/02/24/looking-back-on-a-decade-of-social-media
https://www.researchgate.net/profile/Miklos-Emri/publication/342106697_Methods_of_artificial_intelligence_and_their_application_in_imaging_diagnostics/links/5fc91adf45851568d13a5e37/Methods-of-artificial-intelligence-and-their-application-in-imaging-diagnostics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Miklos-Emri/publication/342106697_Methods_of_artificial_intelligence_and_their_application_in_imaging_diagnostics/links/5fc91adf45851568d13a5e37/Methods-of-artificial-intelligence-and-their-application-in-imaging-diagnostics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Miklos-Emri/publication/342106697_Methods_of_artificial_intelligence_and_their_application_in_imaging_diagnostics/links/5fc91adf45851568d13a5e37/Methods-of-artificial-intelligence-and-their-application-in-imaging-diagnostics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Miklos-Emri/publication/342106697_Methods_of_artificial_intelligence_and_their_application_in_imaging_diagnostics/links/5fc91adf45851568d13a5e37/Methods-of-artificial-intelligence-and-their-application-in-imaging-diagnostics.pdf

Fathi, D (2023): David Fathi honlapja. Let6ltés datuma: 2024. 04. 01. Forras:
http://www.davidfathi.com/dgl.php

Flusser, V. (1985): A technikai képek univerzuma felé. Artportal honlapja. Letoltés datuma:
2023. 12. 25. Forras: https://artpool.hu/Flusser/Univerzum/00.html

Flusser, V. (1990): 4 fotogrdfia filozdfiaja. Szerk: Beke Laszlo, Ford: Veress Panka, Sebesi
Istvan, Budapest: Tartoshullam — Belvedere — ELTE BTK. Letoltés datuma: 2024. 01. 10.
Forras: https://artpool.hu/Flusser/flusser.html#univforr

Fontcuberta, J. (2017): post-photography and the spectral image of saturation. Journal of
Spanish Cultural Studies, Volume 18 (1).

Foldes A. (2006): A digitdlis foté megoli a fényképészt. Index. Letoltés datuma: 2024. 04. 07.
Forras: https://index.hu/kultur/klassz/fotohonap06/

Fujitsu (2001): Fujitsu Introduces World's Smallest, Lightest CMOS Micro-Camera Module for
Mobile  Phones.  Fujitsu  honlapja.  Letoltés  datuma:  2024.02.24.  Forras:
https://pr.fujitsu.com/en/news/2001/10/4-2.html

Geiger, A. (2015): Antone Geiger honlapja. Letoltés datuma: 2024. 03. 15. Forras:
https://antoinegeiger.com/SUR-FAKE

Gmunk Studio (2015): Windows 10 Desktop. Gmunk honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 26.
forras: https://gmunk.com/Windows-10-Desktop

Hockney, D. — Gayford, M. (2021): 4 képek torténete - A barlangtél a monitorig. Budapest:
Scolar.

Itami, N. (2016): Photomonitor honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 05. Forras:
https://photomonitor.co.uk/interview/the-erratics/

Amirkhani, J. (2020): Home Truths: Sheida Soleimani’s Trenchant Tableaus. Boston art review
honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 23. Forras:
https://bostonartreview.com/reviews/issue-08-feature-sheida-soleimani-jordan-amirkhani/

Baudrillard, J. (1994): Simulacra and Simulation. Forditotta: Sheila Glaser. Michigan:
University of Michigan Press,

Kiss H. (2021): A problémds internet-, okostelefon- és kozdsségimédia-hasznalat
Jellegzetességei, protektiv és rizikotényezdi fiatalok korében. [PhD-értekezés]. Pécs: PTE
Neveléstudomanyi Doktori Iskola.
https://doktori.bibl.u-szeged.hu/id/eprint/10810/1/Kiss_Hedvig_Doktori_ertekezes_2021.pdf

Korecz M. (2011): Miért Gursky Rajna-fotdja a legdragabb? Fotosarok. Letoltés datuma: 2024.
04. 20. Forras: http://blog.fotosarok.hu/2011/11/miert-gursky-rajna-fotoja-a-legdragabb/

Kotzan, A. (2008): Steven J. Sasson, a digitdlis fényképezégep feltaldldja. Fotomiivészet,
2008/4 LI. EVFOLYAM (4.). Letoltés datuma: 2024. 03. 28. Forras:
https://fotomuveszet.net/korabhi szamok/200804/steven j sasson a digitalis fenykepezogep

feltalaloja
Kraupa-Tuskany Zeidler (2020): K-t-z honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 23. Forras:

https://www.k-t-z.com/artists/34-katja-novitskova/works/2786-katja-novitskova-
approximation-the-apocalypse-s-many-horsemen-2020/

Mitchell, W.J. (1992): The Reconfigured Eye, Visual Truth in the PostPhotographic Era.
Cambridge, Massachusetts: The MIT Press

54


http://www.davidfathi.com/dgl.php
https://artpool.hu/Flusser/Univerzum/00.html
https://artpool.hu/Flusser/flusser.html#univforr
https://index.hu/kultur/klassz/fotohonap06/
https://pr.fujitsu.com/en/news/2001/10/4-2.html
https://antoinegeiger.com/SUR-FAKE
https://gmunk.com/Windows-10-Desktop
https://photomonitor.co.uk/interview/the-erratics/
https://bostonartreview.com/reviews/issue-08-feature-sheida-soleimani-jordan-amirkhani/
https://doktori.bibl.u-szeged.hu/id/eprint/10810/1/Kiss_Hedvig_Doktori_ertekezes_2021.pdf
http://blog.fotosarok.hu/2011/11/miert-gursky-rajna-fotoja-a-legdragabb/
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200804/steven_j_sasson_a_digitalis_fenykepezogep_feltalaloja
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200804/steven_j_sasson_a_digitalis_fenykepezogep_feltalaloja
https://www.k-t-z.com/artists/34-katja-novitskova/works/2786-katja-novitskova-approximation-the-apocalypse-s-many-horsemen-2020/
https://www.k-t-z.com/artists/34-katja-novitskova/works/2786-katja-novitskova-approximation-the-apocalypse-s-many-horsemen-2020/

Munkacsy Gy. (1999): Torténeti fényképek szamitogépes feldolgozésa, Fotomiivészet, XLII.
(3-4.). Letoltés datuma: 2024. 04. 12. Forras:
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/199934/torteneti_fenykepek szamitogepes feldolgo
zasa?PHPSESSID=8a95f8e6af823b1a4f13be08a80e8bf5

Novitskova, K. (2024): Katja Novitskova honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. O1. Forras:
https://www.katjanovi.net/microbialoasis.html

Perneczky G. (1999): A ,,miivészet vége” - baleset vagy elmélet? In: Perneczky G. (szerk.): A
miivészet vége. Budapest: Ujvilag Kiado

Peter, S. (2023): The New Yorker. How America’s Most Cherished Photographer Learned to
See. Letoltés datuma: 2024. 03. 16. Forras: https://www.newyorker.com/culture/the-new-
yorker-interview/how-americas-most-cherished-photographer-learned-to-see

Seres Sz. (2022): HVG. Hdalozatkutato a miitargypiacon — Barabasi Albert-LaszIo késziti, adja,
veszi az NFT-miiveket. Letoltés datuma: 2024.04. 05. Forras:
https://hvg.hu/360/20220426 BarabasiAlbert Laszlo NFT A Mu

Shore, S. (2024): Instagram bejegyzés. Letoltés datuma: 2024. 03. 28. Forras:
https://www.instagram.com/p/C4n_qgc204yL/

Sontag, S. (1981): 4 fényképezésrol, Debrecen: Europa konyvkiado.

Szabd B. (2023): A mesterséges intelligencia képe nyerte meg a Sony World Photography
Awards egyik kategoridgjanak fodijat. Punkt. 23. Letdltés datuma: 2023. 04. 02. Forras:
https://punkt.hu/2023/04/21/a-mesterseges-intelligencia-kepe-nyerte-meg-a-sony-world-
photography-awards-eqyik-kategoriajanak-fodijat/

Szilagyi S. (2011): Anti-fotogrdfia: A fotogrdfia mint a miivészeti kommunikacio médiuma
Moholy-Nagy LaszIlo optico-pedagogiai rendszerében. [PhD-értekezés]. Pécs: PTE Filozofia
Doktori iskola. Forras: https://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/15474/szilagyi-sandor-phd-
2013.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Timar P. (2005): Arccal a nyomtatas felé, Fotomiivészet, XLVIII. (3-4.). Letoltés datuma: 2024.
02. 16. Forras: https://fotomuveszet.net/korabbi szamok/200534/arccal a nyomtatas fele

Toth B. (2011): A média valosaga: A valosag médiuma az értelemképzés és a
valosagkonstrukcio  mediatizacioja. [PhD-értekezés].  Budapest: =~ ELTE  BTK
Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola. https://doktori.btk.elte.hu/phil/tothbenedek/diss.pdf

Toéth B. Z. (2018): A direktorialis mod és a megrendezett fotogrdfia elméleti jelentosége a
fotomiivészetben, [PhD-értekezés]. Budapest: ELTE BTK Filozofiatudomanyi Doktori Iskola.
https://edit.elte.hu/xmlui/handle/10831/44837

Toth B. Z. (2020): A posztfotografia allapota. Fotomiivészet, LXIII. (3.) Letoltés datuma: 2024.
02. 04. Forras:
https://fotomuveszet.net/korabbi szamok/202003/2003 a posztografia allapota

Vainina, L. (2020): Interview with Asha Schechter. FK Magazine. Let6ltés datuma: 2024.01.27.
Forras: https://fkmagazine.lv/2016/06/20/interview-with-asha-schechter/

Vedres A. (2017): Uj mitoldgia és cyberpunk — Muzeumi Métrix - Olga Tobreluts — Exkluziv
interja. Fotomiivészet, LX. (4.). Letoltés datuma: 2024. 04. 05. Forras:
https://fotomuveszet.net/korabbi szamok/201704/uj mitologia es cyberpunk

WHO (2022): The impact of COVID-19 on mental health cannot be made light of. WHO
honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 12. Forras: https://www.who.int/news-room/feature-
stories/detail/the-impact-of-covid-19-on-mental-health-cannot-be-made-light-of

55


https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/199934/torteneti_fenykepek_szamitogepes_feldolgozasa?PHPSESSID=8a95f8e6af823b1a4f13be08a80e8bf5
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/199934/torteneti_fenykepek_szamitogepes_feldolgozasa?PHPSESSID=8a95f8e6af823b1a4f13be08a80e8bf5
https://www.katjanovi.net/microbialoasis.html
https://www.newyorker.com/culture/the-new-yorker-interview/how-americas-most-cherished-photographer-learned-to-see
https://www.newyorker.com/culture/the-new-yorker-interview/how-americas-most-cherished-photographer-learned-to-see
https://hvg.hu/360/20220426_BarabasiAlbert_Laszlo_NFT_A_Mu
https://www.instagram.com/p/C4n_gc2O4yL/
https://punkt.hu/2023/04/21/a-mesterseges-intelligencia-kepe-nyerte-meg-a-sony-world-photography-awards-egyik-kategoriajanak-fodijat/
https://punkt.hu/2023/04/21/a-mesterseges-intelligencia-kepe-nyerte-meg-a-sony-world-photography-awards-egyik-kategoriajanak-fodijat/
https://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/15474/szilagyi-sandor-phd-2013.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/15474/szilagyi-sandor-phd-2013.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200534/arccal_a_nyomtatas_fele
https://doktori.btk.elte.hu/phil/tothbenedek/diss.pdf
https://edit.elte.hu/xmlui/handle/10831/44837
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/202003/2003_a_posztografia_allapota
https://fkmagazine.lv/2016/06/20/interview-with-asha-schechter/
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201704/uj_mitologia_es_cyberpunk
https://www.who.int/news-room/feature-stories/detail/the-impact-of-covid-19-on-mental-health-cannot-be-made-light-of
https://www.who.int/news-room/feature-stories/detail/the-impact-of-covid-19-on-mental-health-cannot-be-made-light-of

Yiu, S. (2020): Everything Is A Projection, or How To Digitize Light (2020 - ongoing). Sheung Yiu
honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 24. Forras: http://www.sheungyiu.com/everything-is-a-
projection

Zylinska J. (2023): The Perception Machine Our Photographic Future between the Eye and Al.
Cambridge, Massachusetts: The MIT Press.

56


http://www.sheungyiu.com/everything-is-a-projection
http://www.sheungyiu.com/everything-is-a-projection

Képjegyzek

1. kép Windows 10 hattérkép, digitalis fotd, forras:Gmunk Studio...........ccovcveveviienieniieiinnnns 15

2. kép Josh Kline: Packing for Peanuts (Fedex Worker’s Head with Knit Cap), 2014, 88.9 x
68.5 x 68.5 cm, 3 3D-nyomtatott szobor gipszbdl tintasugaras tintaval és cianakrilattal, ontott
uretanhab csomagold mogyord, vinil, karton, MDF, forras: Rubell Museum......................... 20

3. kép Rachel de Joode: Sloppy Therapy 12, 2020, 152 x 125 cm, pigmenttinta archiv papirra,
aluminium dibondra régzitve és keretezve, forras: Anna Kultys Gallery...........cccocveveivenene. 20

4. kép Barbara Kasten: Architectural Site 17, 1988, 74.9 x 94.6 cm, cibachrome, forras:
BOrtolami GallEIY ..o e et 23

5. kép Andreas Gursky: Rhein II, 1999, 155.6 x 308.6 cm, kromogén nyomat, © 2024 Artists
Rights Society (ARS), New York / VG Bild-Kunst, Bonn, forras: MOMA ..........c.ccccovvenenne 28

6. kép Olga Tobreluts: Modernization |, 2002, Kodak Metallic Print Edition, 119.9 x 140 cm,
fOrras: Olga TODIEIULS ....c..iieiiiiee et bbb 29

7. kép Stephen Shore utolsé Instagram bejegyzése, forrds: Stephen Shore Instagram fidkja.. 33

8. kép Erik Kessels: 24 Hours in Photos, 350 000 foto, melyet egy fa szerkezet tart, forras:
ETTK KESSEIS ...t 34

9. kép Antoine Geiger: Fotd6 a SUR-FAKE cimii sorozatbol, ismeretlen méret ¢és technika,
TOITAS: ANTOING GRIGET ... ittt sttt b e bt se et eebe st e sbeebeeneesbeebe e 35

10. kép Katja Novitskova: Approximation (The Apocalypse's Many Horsemen). Digitalis
nyomtatas 3 rétegli aluminium kivagott kijelzore. Forras: Katja Novitskova..........ccccceevnnenn 38

11. kép Darren Harvey-Regan: Cim nélkiil, Morphemes, Photographic handprints, 2012-2014,
digitalis foto, forras: Darren Harvey-Regan. ... 39

12. kép Sheida Soleimani: Hr2118, 2020, ismeretlen technika, forras: Sheida Soleimani...... 40

13. kép Sheung Yiu: Cim nélkiil, Everything Is A Projection, or How To Digitize Light (2020
- ongoing), digitalis fotd, forras: Sheung Yill .....cccceviiiiiiiiiiie s 44

14. kép Asha Schechter: We Can Build You, 2015, valtozd6 méretek, UV keményitett
tintasugaras nyomtatas aluminium Gjsagpapir nyomolemezekre, forras: Otis College of Art and

57



MATE Szervezeti és Miikodési Szabalyzat

1ll. Hallgatéi Kévetelményrendszer

11l.1. Tanulmanyi és Vizsgaszabalyzat

6.13. sz. fiiggeléke: A MATE egységes szakdolgozat /

diplomadolgozat / zarédolgozat / portfélié készitési utmutatdja

4.2. sz. melléklete: Nyilatkozat a zarédolgozat/szakdolgozat/diplomadolgozat/portfélié nyilvanos

182 2 2 oy 2

hozzaférésérdl és eredetiségérdl

i

NYILATKOZAT
-a-zérédolgozat/szakdolgezat/diplomadolgozat/pertféliéi-nyilvanos hozziférésérdl és
eredetiségérdl

A hallgaté neve: KOMCS EDMCND
A Hallgaté Neptun kddja: EXUOTY
i ]

A dolgozat cime: A POSLTFOTOGRAFIKUS KEPEK EVOLUCICHA
A megjelenés éve: 704 ‘ :

. P , ’.l";") o) A3 " ;’ a2 "l 'T'/_.,'-r‘
A konzulens intézetének neve: PHPL-RoAT HUVESZET |NTEZET
A konzulens tanszékének a neve: Mi’f@i B TANSZEL
Kijelentem, hogy az altalam benyujtott
zaroédelgezat/szakdelgezat/diplomadolgozat/pertfélié? egyéni, eredeti jellegdi, sajat szellemi

alkotasom. Azon részeket, melyeket mds szerz6k munkajabdl vettem &at, egyértelmen
megjeldltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valétlant allitottam, tudomdsul veszem, hogy a zdrdvizsga-bizottsag a
zarovizsgdbdl kizar és a zardvizsgat csak Uj dolgozat készitése utdn tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatasat
engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az A&ltalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotds
felhasznaldsdra, hasznositdsdra a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabdlyzatdban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomdsul veszem, hogy dolgozatom elektronikus véltozata feltdltésre keriil a Magyar Agrar-
és Elettudomanyi Egyetem konyvtari repozitori rendszerébe. Tudomasul veszem, hogy a
megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kbvetGen

- titkositasra engedélyezett dolgozat a benyujtasatdl szamitott 5 év eltelte utdn
nyilvdnosan elérhetd és kereshet§ lesz az Egyetem kdnyvari repozitori rendszerében.

Kelt: '"buﬂR’PE-S‘Ti 202 év Od hé L5 nap

Hallgaté alairasa

! A megfelel6 dolgozattipus meghagyésa mellett a tébbi tipus torlendd.
2 A megfelel§ dolgozattipus meghagyésa mellett a tébbi tipus torlendd.



MATE Szervezeti és Miik6dési Szabalyzat

11l. Hallgatéi Kovetelményrendszer

111.1. Tanulmanyi és Vizsgaszabalyzat

6.13. sz. fiiggeléke: A MATE egységes szakdolgozat /
diplomadolgozat / zérédolgozat / portféli6 készitési itmutatdja
4.1. sz. melléklete: Konzulensi nyilatkozat

NYILATKOZAT

g ] = . gl
KOVACS €EDHoOUD (név) (hallgaté Neptun azonositéja: + XUUTY )
konzulenseként nyilatkozom arrol, hogy a

zarodolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portfdlidt! attekintettem, a hallgatét az

irodalmi forrasok korrekt kezelésének kovetelményeirsl, jogi és etikai szabdlyairdl
tajékoztattam.

A zirédolgezatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/pertféliéta zardvizsgan torténd

védésre javaslom / nem javaslom?.

A dolgozat allam- vagy szolgalati titkot tartalmaz: igen nem*3

P

elso konzulens

Kelt: 2050 év O4 hé 25  nap

! A megfelel§ dolgozattipus meghagyasa mellett a tobbi tipus torlendd.
2 A megfeleld aldhtzandd.
3 A megfelel6 alahuzandé.



