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1. Bevezetés

Kutatdsaim kozponti célja annak megértése €s kifejtése, hogy mi is a személyes fotografia
fogalma, és milyen szerepet tolt be a kortars fotografidban. Fontos szerepet jatszik emellett a
maganszféra meghatarozasa, illetve annak megjelenési formadi, abrazoldsanak kiilonbozo
modja. Ez a fogalom, melyet sokszor intuici6 alapjan értiink meg, bonyolult és sokrétii. Az
otthon, a csaldd, a szabadidd vagy az ¢lettér mind-mind részei ennek a kiilonleges teriiletnek,
amelyek egyiittesen alkotjak az egyén privat vilagat. Ez a vilag nem csak a fizikai helyre
szoritkozik, hanem az érzelmek és gondolatok teriiletét is magaban foglalja. Ezen fogalom
megértése soran kiemelkedd fontossagl a privat fotografia megfigyelése, mivel ez az a teriilet,
amely olyan belsd részleteket tar fel az emberek életérdl, amelyek altaldban nem keriilnének
nyilvanossagra €és érdemes azt is megvizsgalni, ha mégis publikalasra keriil, akkor mely
formaban jelenik meg. Ahhoz, hogy ezeket a folyamatokat és fogalmakat teljesebben
megértsiik, kiemelkedd fontossdgi a személyes fotografia fogalmanak tisztdzdsa, valamint
annak fejléddésének és valtozasainak bemutatidsa. Fontos megérteni, hogy milyen motivaciok
huzdédnak meg a fotografusok munkdja mogott, és milyen torténetek keriilnek eldtérbe, vagy
szorulnak hattérbe a folyamat soran. A személyes fényképek készitése és még inkabb azok
megosztasa kordbban elérhetetlennek szamitott az atlag felhasznal6 szamara, de a technologia
fejlodésével €és a lehetdségek széles korben vald elterjedésével mara, mondhatni altaldnos
gyakorlatta valt. A személyes fotografia fejlddésének nyomon kdvetése €s annak elterjedésének
vizsgalata azt is lehetdvé teszi, hogy felismerjiik a digitalis korszak sajatossagait és kihivasait
ezen a teriileten. A kozosségi média platformokon valé megosztds és az online jelenlét
novekedése 1j dimenzidkat ad a személyes fotografidnak, mikdzben uj etikai €s jogi kérdéseket
vet fel. A digitalis korszak 1j lehetdségeket kinal a fotografusoknak az intim pillanatok
megorokitésére és megosztasara, de egyuttal 0 dilemmakat és kihivasokat is jelent a személyes

adatok védelme és az online maganszféra terén.



2. Vernacular Photography

A ,,vernacular photography” elnevezés Geoffrey Batchen! nyomaén keriilt be a fototdrténetbe,
sz6 szerint ,,hazi készitési, otthon késziilt” fotografiat jelent. A vernacular photography egy
olyan kategodria, amely az emberek hétkdznapi ¢€letének, eseményeinek €s koriilményeinek
leginkabb, bar ezek a fotok altaldban nem miivészeti szandékkal késziilnek, hanem egyszeriien
azért, hogy megorizzEék és megosszak a mindennapi pillanatokat és emlékeket, mig a személyes
fotografiak csoportjaba beletartozhat a miivészi célbol késziilt produktum is. Bar az a tény, hogy
amatOr fotosok vagy laikusok készitik oket, akik nem rendelkeznek professzionalis fotografusi
képzettséggel vagy eszkozokkel, nem jelenti azt, hogy ne lehetnének miivészi ambicidik. A
fényképezés ezen teriilete ugyanakkor nem a technikai, vagy esztétikai mindsége miatt érdekes,
hanem sokkal inkabb tarsadalmi és kulturalis dokumentacioként szolgal. Altaluk betekintést
nyerhetiink a multba, hogy megértsiik, hogyan éltek az emberek és hogyan alakultak a
tarsadalmi normék és értékek egy adott iddszakban. A vizudlis antropoldgia az egyik {6
tudomanyag, amely hasznalja ezeket az elfeledett, kutatok, vagy gyiijték altal megmentett
fényképeket. Magyarorszagon két kifejezetten ebbe a kategoriaba tartozd fotdgytijtemény
hiresiilt el: a Fortepan és a Horusz archivum. A Fortepan esete jo példazza, hogy ezek a fotok
hogyan jarulnak hozza a kulturalis &rokség megdrzéséhez és bemutatasahoz.? Formajuk
szempontjabol ezek a képek tobbnyire snapshotok, azaz pillanatképek. Ennek fogalmat Marvin
Heiferman technikai szempontbol ugy irja le, hogy egy nagyon egyszerii folyamat zajlik le a
fényképész kezei kozott. Gyors komponalas, ha van rad id6 természetesen. A masodperc akar
ezred része alatt megtorténik az expozicid, a fénymérés, és maris a szamunkra kedves és fontos
pillanatot megdrokitettiik és kimerevitettilk. A pillanatfelvételek lehetdséget biztositottak az
amatOroknek, hogy mindennapi életiik soran sajat torténeteiket és emlékeiket megorokitsék.
Készitettek fényképeket a csaladjukrol, a barataikrol, fontos eseményekrol, kiilonleges
pillanatokrdl és kedvenc helyeikrdl, majd az analdg fotografia idejében ezeket elkiildték
feldolgozasra. Amikor visszakaptak a képeket, Oriiltek, beszélgettek roluk, a képek

megnevettették, vagy meginditottak szemlélSiket.> Ha ezen a gondolatmeneten haladunk

! Batchen, Geoffrey (2000): "Chapter 3: Vernacular Photographies". In: Each Wild Idea: Writing, Photography,
History. Cambridge, MA: MIT Press, 56—80.0.

2 Somogyi Zsofia (2010): Egy kutats tételkérdései. In: Fotomiivészet, LIII. Evfolyam, 1. Szam
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201001/szemelyes_foto (Letoltve: 2024.04.16.)

3 Marvin Heiferman (2012): Photography Changes Everyting, New York — Washington: Aperture - Smithsonian
Institution, 127.0.



tovabb, akkor a snapshot-ok minden olyan eseményt leképeznek, amelyek egy ember életében
a legfontosabbak lehetnek. Alapvetéen a kdnnyen kezelhetd fototechnikai eszkdzok altal valt
népszeriivé a miifaj, éppen ezért a késObbiekben ennek a technikatorténeti vonatkozésait

(néhany kulcsfontossdgi mérfoldkovét) igyekszem majd végig venni.

2.1. A privatfoton szereplé személyek abrazolasanak kodoltsaga

Fontos képalkotoi tényez6 tehat, hogy kivel, mi torténik a csaladi, barati korben, ekdzben annak
is fontos szerepe van, hogy a fényképet készitd személynek milyen a jelleme, érzelmi allapota
¢€s motivacidja. Hisz ez az, ami befolyasolja a privatfoto altal nyuajtott dokumentacio jellegét.
Barthes ezt az alabbi modon fejti ki: ,,A fotdportré zart erétér. Négy képzeletbeli mozzanat
keresztezddik, titkdzik dssze, valtozik benne. A fényképezdgép lencséje elott egyszerre vagyok
az, akinek hiszem magam, akinek lattatni szeretném magam, az, akinek a fényképész hisz és
az, akit a fényképész miivészetének bemutatasara hasznalt fel.”* A 20. szazad el6tti idészakban
a privatfotokat erésen befolyasoltak az adott kor formalis viselkedésmoddjai, szabalyai, mint
példaul a testtaras, a ruhdzat és a szemkontaktus. Alapvetden ezek a megkotések kezdtek
felbomlani, amikor a fotografia széles korben kezdett elterjedni a 1900-as évek utan. Ez alol
kivételt képeznek a miiteremben késziilt képek, amelyek a kor elérehaladtaval is még sokdig
tartottdk azokat a viselkedés és etikettbeli formasagokat, amelyek kordbban széles kdrben
elterjedtek voltak. A miiteremi kdrnyezetben készitett ,,privatfénykép” sokaig hordozta a mar
megszokott hagyomanyokat a szazadfordulot megel6zé évekbdl, mivel ezek kulturalisan
ivodtak bele a koztudatba. A tarsadalmi statusz fontossaga is megjelent ezeken a fényképeken.
Attol kezdve viszont, hogy sajat maguk tudtak fényképet késziteni az emberek, a merev
tarsadalmi elvarasokbol adodé viselkedésmintdk kezdenek fellazulni. Ahogy haladunk az
1d6ben az arckifejezések, az €rintések €s a tavolsagtartas is csokkent a fotografus €s az alanya
kozott. Megjelennek a flirdéruhds portrék, csoportképek. Nok tinnek fel a fényképeken
alkoholos italokkal, cigarettaval a keziikben és elfogadotta valt a humor, valamint megjelent a
privatfotokon az intimitds. Gyakoriak a szexudlis célzattal késziilt fényképek is. Ettol
fliggetlentil természetesen a maganélet még zart térként miikodik és semmilyen esetben sem

publikus.®

4 Roland Barthes (1985): Vilagoskamra Jegyzetek a fotografidrél, Budapest: Eurépa Kényvkiado, 19.0.

® Terendi Viktoria (2022): A fotografikus képi struktira alkotoelemei és jellemz6ik — 20. szazadi csaladi
fényképek példain keresztiil, In: Per Aspera ad Astra, IX. évfolyam, 1. szdm



Susan Sontag pedig az alabbi mddon ir a csaladifotokrdl €s azok szociologiai hatterérdl a
konyvében: ,,A csaladi élethez hozzatartozik a fényképezdgép. Egy szocioldgiai vizsgalat
szerint a legtobb francia haztartasban van fényképezdgép, a gyerekes csaladok esetében pedig
még nagyobb a valoszinlisége, hogy legalabb egy fényképezdgép akad a hazban, mint ott, ahol
nincs gyerek. A sziil6i k6zombosség jele, ha az ember nem fényképezi a gyerekeit, kiilondsen,
amig kicsik — amint, hogy az meg a kamaszlazadas egyik formédja, ha az ember nem megy el az
érettségitablo-fényképezésre.”® A fotografia ritussa valik, hiszen az élet fontos allomasait kiséri
végig, formalja, az egyén hovatartozasat, ¢és identitdsaban erdsiti meg. Mialatt azok a képek,

amik a sajat privat hasznalatra késziilnek akar ellenébe is mehetnek a tarsadalmi elvarasoknak.

2.2. Vizualis antropologia és a személyes fotografia viszonya

A vizualis antropolédgia alapvetden arra torekszik, hogy megértsiik és értelmezziik a kiilonb6z6
kultirdk sokszintiségét és bonyolultsagat a vizualis megjelenéseik és kifejez6formaik vizsgalata
révén. Az egyik kulcsfontossagl forrasa ennek a megértésnek a privat fotografidk dokumentalt
anyagainak gylijtése és rendszerezése. Ezek a vizudlis kddok, mint példaul a fényképek, filmek,
rajzok ¢és festmények, rendkiviil gazdag informacioforrast jelentenek a kutatok szamdra. A
fotografiak, filmek és mas vizualis médiumok altal rogzitett pillanatok és megjelenések nem
csupan Oonmagukban allnak, hanem mélyebb rétegeket rejtve, a tarsadalmi és kulturalis
kontextusukban valnak igazan értelmezhetdvé. Ezért nem csupan a képeket ¢és filmeket
vizsgaljak, hanem azt is, hogy milyen tarsadalmi és kulturalis tényez6k, normak és értékek
befolyasoljak azokat. Ezen megkdzelités révén képesek vagyunk mélyebb betekintést nyerni a
kiilonbozd kulttrak tarsadalmi dinamikajaba €s strukturajaba. Fontos megérteni, hogy a
vizualis dokumentacid, legyen az fotografia vagy film, nem csupan statikus képeket, vagy
mozgoképeket jelent, hanem egyfajta ,,id6kapszulat”, amelyben megdrokitddnek a kiilonbozo
kultaralis viszonyok és az emberek mindennapi élete, élményei és értékei. Ezaltal a vizualis

antropoldgia altal végzett munka segit abban, hogy ne csak felszinesen ismerjiilk meg mas

https://journals.lib.pte.hu/index.php/paaa/article/view/5892/5691 (Letdltve: 2024.03.12.)
6 Susan Sontag (2023): 4 fényképezérdl. Budapest: Helikon Kiadé, 16.0.



kultirékat, hanem mélyebb megértést szerezve azokrol, segitsiink azokat tiszteletben tartani és

megdrizni a jovo generdciok szamara.’

2.3. Fortepan

A Fortepan gyljteményt az 1980-as évektdl kezdte el 6sszeallitani Tamasi Miklos és Szeppesy
Akos, féként talalt fotografidkbol. A névvalasztis a Forte Fotokémiai Ipar altal létrehozott
amatOr fotografusok korében kozkedvelt nyersanyaga ihlette. Az internetes archivumot 2010-
ben inditottak el, koriilbeliil 5000 darab fényképpel. Az archivumot jelenleg megkdzelitleg
600 személy adomanya képezi. A legtobb kép 1900 és 1990 kozottre datalhatd, amelyekbdl
kozel 140 ezer érhetd el a neten. A képeket egy idévonalon keresztiil szemlélhetjiik meg a
honlapon, valamint kulcsszavak mentén sziikitheté a képanyag. Az archivum fontos mottoja,
hogy szabad és kozds — barki segithet és barki szdmara elérhet. Minden fényképhez tartozik
egy torténet és ez szerencsés esetben vissza is idézhetd, legtobb esetben viszont mar nem
ismertek a kép szerepldi. Sok esetben éppen az archivumot hasznalok segitenek a kép helyét
vagy idejét meghatarozni. A privat fotografiak altal betekintést nyerhetiink érdekes maganéleti
torténetekbe, torténelmi eseményekbe, a habortk stjtotta idékbe. Az archivum altal mindenki
hozzaférhet szaméra érdekes vizualis informacidkhoz, legyen az a telepiilés, ahol élt, vagy
amelyre mindig is kivancsi volt. Egy torténelmi id6kapszula a Fortepan, amit kedviinkre
kutathatunk. Temérdek érdekes fényképet talalhat a személé a weboldalon emellett rendkiviil
fontos és értékes képarchivumma valt az id6k soran.® Olyannyira, hogy 2019-ben a Nemzeti
Galériaban nyilt kiallitas a szazezres gyiijtemény tébb mint 300 legizgalmasabb fot6jabol®,
valamint tobb konyv is napvildgot latott a gylijtemény valogatasabol, tobbek kozott egy
exkluziv kiadds Barakonyi Szabolcs valogatisaban Fortepan Masters cimmel (Bazin

Investments Kft., 2022).

" Réza Tekla Szilagyi, Endre Cserna (2024): Interview with visual anthropologist & critic Andras Ban. In:
FEidolon Journal, (Letoltve: 2024.04.15.),
https://everydayphotography.org/journal/interview-with-visual-anthropologist-critic-andras-ban-video

8 Szerz6: Ismeretlen (2019): Minden mult a maltam #huszadikszazad #privatfoto #Fortepan
https://mng.hu/kiallitasok/minden-mult-a-multam-huszadikszazad-privatfoto-fortepan/ (megnyitva 2024.04.14.)

® Dabasi H. Kinga (2019): Minden mult a méltam — Fortepan-kiallitds a Nemzeti Galéridban
https://pestbuda.hu/cikk/20190415 dabasi h kinga minden mult a multam a fortepan gyujtemeny kepeibol
_nyilt kiallitas a nemzeti_galeriaban (Letoltve: 2024.03.18.)



2.4 Kardos Sandor Eletiitja és Miivészete — a Horusz archivum

Kardos Sandor életiitja nem csupan egy palyat mutat be, hanem egy rendkiviili kiizdelmet és
elhivatottsagot tiikkroz. Az 6 torténete a kitartasrol, az almok kdvetésérol és a kreativitas erejérol
szol. A Kossuth-dijas operatérként, rendezoként és fotografusként elismert, valamint a Nemzet
Miivésze cimmel kitlintetett Kardos Sandor azonban nem csupan a filmes vilagban alkotott
maradando6t, hanem a kultara és torténelem megszolaltatasaval is, létrehozva a Hoérusz
Archivumot, azt az egyediilallo magankollekciot, amely betekintést nyljt a multba és az emberi

sorsokba.

Kardosban mindig is €It egy vagy, hogy a fotografidk mogott rejlé valésagot mélyebben
megérthesse. Ahogyan az archivum honlapjan kozzétett interjiban meséli nagy hatassal volt ra
egy kép, amelyen akkori feleségének ¢desapja lathatd gyermekként egy csoportképen
huszarnak Oltoztetve. Kivont karddal térdel, mig osztalytarsai a kamerdba céloznak
jatékpuskaikkal. Sokat vizsgalta ezt a képet, felfedezte, hogy az egyik gyereknek livegszeme
van. Erdekes talalta az apaca osztalyfonok karakterét, vagy éppen azt, hogy valaki cip6 nélkiil
térdelt a sarban. A képen ott volt még egy katona a szemkozti I6vészarokban, akinek a tekintete
sokdig elgondolkodtatta az alkotdt. K€sobb arra jutott, hogy a Iényeg a sorskdzosség.

,Hosszi évekig gondolkodtam ezen, és sokara jottem ra, hogy ha a haditudésitd csindlja a
képet, akkor a haditudésitd este kimaszik az arokbdl, bemegy a kozeli varosba, elmegy a
kuplerajba, a szinhazba, vacsorazni — igy 6t nem veszi olyan komolyan a frontkatona. De, ha
ezt a képet egy masik frontkatona csindlja, akinek holnap ugyanigy szuronyrohammal ki kell
ugrania az arokbdl, és szintén megdogolhet, az teljesen mas. A sorskdzosség az, ami ilyen
arcokat el tud idézni.”

R4jott arra, hogy lehet, hogy ezeknek a személyes fotografidknak pont az a Iényege, barmilyen
profi is egy fotds, az ilyen emberi jeleneteket nem fogja tudni lefilmezni, ezeket 6ssze kell
gyljteni.

Nem tudunk pontos datumot megadni arra vonatkozdan, hogy mikor érte el a gylijtemény azt a
szintet, amikor nevet kapott, azonban tudjuk, hogy az els6 tematikus kiallitas 1980-ban keriilt
megrendezésre a Szent Istvan Kirdly Mlzeumban, ahol kiemelt helyet kapott a gylijtemény
repiiléstorténete sorozata. A gyiijtemény az évek folyaman tulndtte eredeti céljat, és a valogatas,
mint folyamat miivé formalta a kollekcidt. Az archivum nem csupan a mult dokumentélasa,
hanem annak Ujra értelmezése és megdrzése is. Kardos Sandor élete és munkassaga arra

0szton6z minket, hogy a multat ne csak torténelemként, hanem értékes forrasként és



inspiracioként tekintsiik.!° Magyarorszagon a legnagyobb privat fotografidkat tartalmazé
kategorizalt gytijtemény a Horusz Archivum (Horus egyiptomi isten szemére utal, amely az
egeész, a teljesség szimboluma), amely kozel 1,5 millié fényképpel rendelkezik €s folyamatosan
boviil. Kardos Sandor hosszt éveken at kutatta és tanulméanyozta a magyar fototorténetet,
miel6tt megalapitotta volna az archivumot. Az archivum létrehozasanak f6 célja az volt, hogy
egyetlen intézményben gyljtse Ossze ¢s megdrizze a magyar fotomiivészet gazdag orokségét,
lehetové téve ezzel a kutatdst és tanulmanyozast a jové nemzedékek szédmadra is. Az
archivumban elkezdték a képeket rendszerezni, jelenleg tobb, mint 120 kategoriat allitottak fel
a fényképek kutatdi, a nagy szdmu képanyag még mindig messze van a teljes feldolgozastol.
Erdekes megfigyelni, hogy a magyarorszagi privatfotokon kiilonleges szerepet jatszik az
ételekrol szold fénykeép, illetve az étkezés, mint cselekmény ellentétben a Nyugat-Eurdpai
orszagokkal. Ez okot adhat arra a feltételezésre, hogy az emberek ezt az emléket feledni
szeretnék és nincs meg az a ,kiilonlegessége”, ami miatt egy albumban elhelyezhetd lenne. Az
archivumban szerepld képek az 1900-as évektdl napjainkig tartalmaznak egy atfogd vizualis
torténelmet, ezek sokszor kidobott, vésarolt, vagy éppen az archivumnak ajandékozott
albumok, fényképek. A legfontosabb tulajdonsaga minden ekkora kort atélelé képanyagnak az,
hogy latjuk a tarsadalom mindennapi életét és annak valtozasat, mindezt egy privat
nézdpontbdl, amit nem nekiink szantak. A privatfoto ezen prezentdlasmodja egyfajta lehetosége
annak, hogy olyan ,,fal” mogé lassunk, amit a maganszféra elénk allitott. Az archivumban

4ltalanossagban nem szerepel miivészi célzattal készitett fotografia.

2.5 Erik Kessels — a privatfot6 gyilijtemény, mint miivészi gesztus

Erik Kessels holland fotomiivészeti munkassaganak alapjat pontosan a talalt vagy gytijtott
fotografidk adjak, amelyeket 4ltaldban amatérok készitettek, vagy éppen elfeledett
archivumokbdl szdrmaznak. Kessels gyakorlatdnak kozéppontjaban gyakran az egyszeriiség és
a mindennapok vonzereje all, ahol a latszolag hétkdznapi dolgokban és eseményekben talalja
meg a mélyebb értelmet. A ,,24HRS In Photos” projekt sordn az alkot6 minden egyes fotot
kinyomtatott, amelyet egyetlen nap alatt feloltottek a Flickr-re, ravilagitva ezzel arra, hogy egy

nap alatt az egész vildgon mekkora mennyiségli vizudlis tartalom sziiletik meg ¢és

10 Szerzé: Ismeretlen (d.n.): Interjii: Kardos Sandorral. Hérusz archivum honlapja,
https://www.horusarchives.com/hirek/interju (Letoltve: 2024.04.07.)

11 Somogyi Zsofia (2003): Kardos Sandor privatfoto gytijteménye, In: Fotomiivészet, XLVI. Evfolyam 5-6. Szam
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200356/horus_archivum (Let6ltve: 2024.03.05.)



elgondolkoztatva a néz6t ennek hatasardl. A projekt erdteljes emlékezteté a digitalis

technologidk altal lehet6veé tett fényképezés demokratizalodasarol, valamint arrél, hogy hogyan

lehet ezt a hatalmas képmennyiséget navigalni és értelmezni.

1. Kép: Erik Kessels, 24 HRS of photos, Installacio, FOAM Amsterdam. Foto6: Gijs van den Berg

Az ,In Almost Every Picture” cimii projektében, amelyet konyvsorozat formajaban publikalt
Kessels egyetlen téméra, vagy motivumra Osszpontositott a kiilonféle képeken beliil. Igy
0sztonzi a nézoket, hogy felfedezzék a latszolag hétkoznapi felvételekben rejld elbeszélhetetlen
torténeteket. Minden fénykép egy nagyobb narrativa darabjava valik, amely arra sarkalja a
befogadokat, hogy sajat értelmezéseket és elképzeléseket rakjanak dssze. A fényképek koziil
sokat amatdr fotosok készitettek, milivészi szandék nélkiil. Mégis, Kessels ezeket a felvételeket
egy kollektiv torténetmesélés eszkozeként gondolja Ujra, ezzel hangsulyozva a vernakularis
fotografia fontossagat és gazdagsagat. A gesztusa mégis leginkabb a kiilonlegesnek, vagy
meglepének mondhatd amatdér képkészitési szokasokra vilagitanak ra: a ruhaban vizben allo
feleségrodl késziilt sorozat, a viddmpark 16v6ldéjében késziilt sorozat, vagy a fekete kutydjarol

szisztematikusan kiégett képeket készitd sorozat.



2. Kép: In Almost Every Picture #15 Edited By Erik Kessels, Photographs, Black And White - Sepia, 15.5 X 20
cm, 148 Pages, Softcover, Published By KesselsKramer, Amsterdam, 2015.

3. A szemeélyes fotografia kialakulasa és annak technikai hatterének mérfoldkovei

A pillanatkép kialakuldsa szorosan kothetd a 20. szazad elején kialakult technikai fejlddéshez.
A George Eastman nevéhez kothetd Brownie tipust fényképezOgépek lehetévé tették a
fotografia popularis elterjedését. A tipus jellegzetessége abban rejlett, hogy meglehetdsen olcso
¢s egyszerli konstrukcid volt. Az elsé ilyen Kodak Brownie tipusu fényképezdgépet
1900-ban mutatta be a Kodak Eastman vallalat és hamar nagy népszeriiségre tett szert.
A vallalatnak feltett célja volt, hogy egy olyan eszkozt hozzanak 1étre, amely kiszolgalja az
amator fényképész réteget is. Azaltal, hogy a Kodak létrehozta a ,,You Press the Button, We Do
the Rest.” — azaz: ,,On megnyomja a gombot, a tobbit mi csinaljuk*? szlogenjiiket, utat tort

maganak a szolgaltatasukkal a hétkoznapi emberek életébe. A fotografiai eljarast annyira

12 Sajat forditas, Eredeti: ,,You Press the Button, We Do the Rest.”



leegyszertsitették, hogy az adott felhasznalonak csak annyi dolga maradt, hogy fényképezzen.
Nem kellett az embereknek kiilonboz6 laboralasi technikakat elsajatitaniuk, csak elkiildeni
a Kodak altal megjeldlt cimre a leexponalt tekercset, €és a vallalat laborjaban eléhivtak a filmet,
majd a képekkel egyiitt visszakiildték a fényképezdgépet a tulajdonosanak, egy 0j beflizott
filmmel. Susan Sontag éppen ezért tartja a médiumot a fogyasztoi kultira szimboluménak:
»Akarcsak az autot, a fényképezdgépet is ragadozé fegyverként aruljak: minél automatizaltabb

formaban, 16vésre készen.” 2

A vallalat egy masik elhiresiilt 20. szdzadi figyelemfelketé kampéanya a ,,Kodak Moments”.
Ezzel a rovid, 1ényegre tord jelmondattal tovabb popularizaltak a fotografiat a széles kozonség
elott. Azt hangsulyoztdk, hogy az emberek életében torténd kiilonleges és emlékezetes
pillanatok megorokithetdk és megdrizhetdk a fényképek altal. Ez a kifejezés a fotografia
érzelmi és személyes aspektusaira vald Osszpontositdsat tiikkrozte, természetesen emellett

reklamfogasként hangstlyozta a termékeik altal nyujtott kiemelkedd szolgaltatast.

Az Eastman Kodak cég altal gyartott 1912 és 1935 kozétti ,,Vest Pocket Kodak™ nem csupan
egy egyszerl fényképezdgép volt, hanem egy ikonikus, kis méretli €s konnyl sulyu késziilék.
Ennek a kamerdnak a népszertiségét nem csak a praktikus mérete ¢s konnyti kezelhetdsége
hatarozta meg, hanem az is, hogy forradalmasitotta a fényképezési folyamatot. Ez a valtozas
nem csupan a fot6zas technikdjat alakitotta at, hanem kulturalis hatassal is birt. A zsebkamerak
elterjedése ¢és hozzaférhetdsége Uj dimenzidkat nyitott meg a személyes emlékek

megbrzésében. 1t

»A pocket gépek mara gyakorlatilag kihaltak, csupan film kaphaté hozzajuk. A Minoxok
azonban forgalomban vannak még és népes tabor hasznalja dket. Ezenfeliil régebbi miniatiir
gépeket szerezhetiink be, ha a miivészi igényeink ilyen iranytak. Nagy mélységélességii, er0sen

szemcsézett képeket készithetiink veliik.” ¥

13 Susan Sontag (2023): A4 fényképezérdl, Budapest: Helikon Kiado, 23. oldal.

14 Kerry Ross (2015): Photography for everyone: the cultural lives of cameras and consumers in early twentieth-
century Japan, Stanford University Press, 39.oldal.

15 Baki Péter (2010): Fényképészet, Budapest: Magyar Fotomiivészek Szdvetsége-Magyar Fotografiai Muzeum,
270. oldal.
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3.1. A ,,Say cheese” kifejezés

174

Charles Negre ,,Chimney Sweeps Walking” cimii miivét, ami 1851-ben késziilt tartjak az els6
elkészitett pillanatképnek fotografia torténetében. Bar a kor technikai korlatai meglehetdsen
szlikitettek a lehetdségeit, Négre mégis képes volt érzékeltetni a mozgas és a dinamizmus
érzetét a képen. A tetdk és kémények kozotti dinamikus szogek élénk vizualis ritmust
teremtettek. Azonban a mi tobb, mint csupan technikai bravir, hanem a tarsadalmi és
torténelmi értéke is jelentds. A kéményseprokre vald Gsszpontositds révén Negre felhivta a

figyelmet azokra a munkésokra, akik fontos szerepet jatszottak a 19. szdzadi parizsi

t.16

tarsadalomban, ugyanakkor gyakran figyelmen kiviil hagytak dke

3. Kép: Charles Négre, Chimney Sweeps Walking, Salted paper print, 15.2 x 19.8 cm, National Gallery of
Canada, Ottawa, Canada

Amint az 1900-as években elérkezett €s kézzelfoghatova valt a fotografia az atlagembereknek,
nagyszamban jelentek meg a ,,snapshotok”, azaz a pillanatfelvételek. Ez magaval hozta azt a
valtozast is, hogy az emberek szorakozasként kezdtek tekinteni a fotografiara. A fot6zéas ezen
1j megkozelitése vezetett ahhoz, hogy kiillonb6z6 mondatokkal mosolyra birjak az embereket a

fotokon. A ,,Say cheese” kifejezés dokumentacid hidnyaban pontosan nem datalhat6. Az egyik

16 Mauner, G. (1977). Charles Négre: Painter - photographer. History of Photography, 1(1), 88-91.0.
https://doi.org/10.1080/03087298.1977.10442888 (Letoltve: 2024.03.02.)
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legelterjedtebb magyarazat a kifejezés kialakulasara, hogy a ,,ch” illetve az ,,ee” magas hangok
elmozditjak az ajkakat, illetve az arcizmok egyes részeit, ezaltal egy kellemes és természetes
mosolyhoz vezet. Van azonban egy olyan elmélet is az eldbbi kifejezésre, amely a Kodak 1940-
es évekbeli kampanydhoz kotheté. A marketingesek azt javasoltdk a rekldmban szerepld
embereknek, hogy mikozben a fénykép elkésziil roluk mondjak ki, hogy ,,cheese”. Tehat a
kifejezés eredetérdl nincs pontos torténelmi adat, viszont ami biztosan kimondhato, hogy ma

mér szinte mindenhol ismerik és hasznaljak a vilagon.'’

Susan Sontag a Fényképészet cimii konyvében is fontos parhuzamként jelenik meg a fotografia
¢s a szorakozas: ,,Az utobbi iddben a fényképezés majdnem olyan elterjedt szorakozassa valt,
mint a szex vagy a tdnc, ami azt jelenti, hogy a fot6zast — akarcsak a tobbi tomegmiivészet — a
legtobben nem miivészet gyanant tizik. Jobbara tarsadalmi ritus ez, védekezés a szorongas ellen,
és a hatalom gyakorlasanak eszkdze™'® Tehat a fenti idézet alapjan kijelenthetd, hogy a
fotografia egy olyan ,,eszkd6z” az emberek kezében, amely képes arra, hogy ne csak
dokumentélja az adott pillanatot, hanem képes olyan hatalommal birni, amely hatassal lehet
akar az emberi kapcsolatok és vilagrol alkotott képeinkre. Kritikaja a személyes fotografiarol
az alabbi médon fogalmazhaté meg: a fotografia talzott elterjedése, amely nem miivészeti
kontextusba van emelve ahhoz vezetett, hogy a valosag ¢és képzelet kozotti kapcsolatot
elhalvanyitja. Kijelenthetd, hogy a nagyszamu fényképkészités elveszi az emberektdl a pillanat
tényleges élvezetét, megélését. Sontag vizsgalata egyfajta tarsadalomkritika is a fotografia

elterjedésével kapcsolatban.

3.2. A Polaroid

1948-ban mutatta be az elsd instant fényképezdgépet a Polaroid Corporation, amely a Polaroid
Land Camera tipus megnevezést kapta. Elséként a Boston Globe nevezetii 4jsag jelentette meg
ezt az (ij és innovativ technikardl sz616 cikket, az alabbi reklamszoveggel: ,,Ugy miikodik, mint
a varazslat”.’® Az elsé modell akkoriban elképesztden draga, 89,75 dollar volt, amely szinte
megfizetetlen volt az atlagemberek szdmara. Elsék kozott a professziondlis fotografiaban

kezdett elterjedni, ahol fontosnak tartottdk, az adott kompozicidt, fényviszonyokat, illetve a

17 Kotchemidova, C. (2005). Why We Say “Cheese”: Producing the Smile in Snapshot Photography. Critical
Studies in Media Communication, 22(1), 2-25.0.
https://doi.org/10.1080/0739318042000331853 (Let6ltve: 2024.04.04.)

18 Susan Sontag: A fényképezérdl, Helikon Kiadd, 2023, 15. oldal

19 Marvin Heiferman: Photography Changes Everyting, Aperture Foundation, 2012, 59.0.
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megvalasztott témat valamelyest rogton leképezni, anélkiil, hogy kiilonosebben draga
nyersanyagra rogzitették volna. Ez a mddszer megkonnyitette és felgyorsitotta a fotografiai

aktust.

A Polaroid Corporation a 20. szazad végén olyan technikai megoldasokkal allt eld, amely eldtte
nem volt ismert a koztudatban. Céljuk a fotografiai eljardsok megreformalasa volt, olyan
eszkozokkel, amelyekkel a populdris fotografia egy, eddig ismeretlen szintre 1épett. A fotografia
ezen viragzo korszaka kiilondsen a 70-es és 80-as évekre datalhatd.?’ A Polaroid kamerdk a
konnyti kezelhetdségiik €s az azonnali eredmények lehetdsége miatt valtak rendkiviil kedvelté
mind a mindennapi felhasznalok, mind a miivészek korében. A képalkotdsi folyamat
egyszerlisége ¢és gyorsasaga lehetévé tette, hogy barki konnyedén rogzitse és megossza
masokkal az atélt pillanatait anélkiil, hogy a hagyomanyos laboralasi folyamatokra kellene
varnia. A Polaroid Corporation vezérigazgatdja, Edwin Land tervezte a Polaroid egyik
legismertebb fényképezdgépét, amely az SX-70 volt. Ez a tipus, egy SLR rendszeren alapuld
Osszecsukhato, instant kamera, amit 1972-81 kozott forgalmaztak. Az SX-70 nem csak a
kompakt és konnyen hordozhat6 konstrukcidjaval hivta fel magara a figyelmet, hanem fejlett
funkcioival is, példaul automatikus expozicidészabalyozassal és automata fokuszalassal. Ez a
kamera a mar emlitett SLR keresOvel rendelkezett, ami lehetdvé tette a valos idejii kompozicid
¢s fokusz ellendrzést és korrigalast. Ezek az ujitasok gyakorlatilag mindenki szdmara elérhetéveé

tették az azonnali fényképezés élményét.

A Polaroid fényképezdgépek tobb modon kapcsolddnak az intimitds fogalméhoz, ezeket
kiilonbozé perspektivabol lehet vizsgalni. Az instant, direktpozitiv képeknek a legfobb
tulajdonsaguk, hogy a fényképész azonnali elkésziilt fotografiat kap kézhez. Nincs kdzbeiktatva
egy¢eb tényezd, mint példaul, laboralés, nagyitis, nyomtatds. Az, hogy az exponaléds utan, par
perc mulva egy fizikai példanyt tarthat az ember a kezében, egyfajta kapcsolatot alakit ki a
készitd és az alany kozott. A kép egyedisége €s az a tudat, hogy egyetlen egy fizikai példany
1étezik, hozzdjarulhat az intimitas érzéshez. Ezek a fényképek nem masolhatoak le konnyen és
ezaltal kiilonlegesek maradnak. Korlatozott szerkesztési lehetdségeket kindlnak a hagyomanyos

digitalis képekhez képest, amelybdl az kdvetkezik, hogy megdrzi a pillanat ,,eredetiségét”.

20 Christopher Bonanos (2012): Instant: The Story of Polaroid, New York: Princeton Architectural Press.
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Bér a Polaroid késziilekét széles tomegek mindennapi hasznélatdra szantdk, a nyersanyag
viszonylagosan magas ara miatt nem tudott igazan elterjedni. Viszont néhany fotografus, a
munka mellett a sajat életének dokumentalasara is felhasznalta, mint Jamie Livingston amerikai
fotografus, aki 1956. oktober 25.-én sziiletett New Yorkban. Livingston leghiresebb projektje a
,,Some Photos Of That Day”?!. Livingston 18 évig mindennap egyetlen egy Polaroid fényképet
készitett, megorokitve ezaltal a latszolag hétkdznapi pillanatokat az €letébdl. Ezek a fényképek
a napi ¢lményeit dokumentaltdk, az egyszerii tevékenységektdl a jelentds életeseményekig
bezardlag, amely vizualis naploként is funkciondl. Azokat az intim pillanatokat mutatjak be az
¢letébdl, amelyek 6romot, banatot, szeretetet €s kihivasokat okoztak az életében. Livingston
sajnalatos modon rakbetegségben hunyt el a 41. sziiletésnapjan, 1997. oktober 25-¢én, a sorozat
ezaltal bezarult. A projekt emiatt egyediilallo betekintést nyjt az id6 mulasaba, az emberi

létezés bonyolultsagaba és magéanak az életnek a mulandosigaba.??

Jim Goldberg? ,,Raised by Wolves” cimii sorozataban szintén Polaroid fényképezdgépet is
hasznalt, a kiilonb6z6 technikai apparatusok mellett. A projekt az 1980-as végétol és az 1990-
es elejéig koveti végig a Kalifornidban €16 hajléktalanok, illetve utcan 1ézengd tinédzserek
életét. A konyvben megjelenik az altaluk megélt addikciok, abuzusok és erészak. Goldberg a
sorozat elkészitése alatt jelentds i1dot toltott a fiatalok korében és kozosségiikben, hogy
kozvetlen modon megértse €s bemutathassa az €letiiket. Kiemeli a fiatalok kozotti baratsagokat,
a kozosség erejét ezaltal bemutatva Osszetartozdsukat. Munkdjaval ravilagit az altaluk atélt
tapasztalatok bonyolultsdgara, az 4rvasagra, hajléktalansagra, amellyel igyekszik

"r

megvaltoztatni a tarsadalom alkotta elditélettel teli képet.?*

Ahogy Torok Gyorgy, is rdmutat, ma mar kevesen hasznaljdk a Polaroidot: ,,Ma mar nagyon
alarendelt szerepet jatszanak, hiszen az azonnali papirképet egy kisfilmes digitalis
fényképezdgép és egy hordozhaté A/6-os nyomtatd segitségével barhol reprodukalhatjuk.

Raadasul az utébbi idében a Polaroid filmvalaszték is sziikiilt. Akinek miivészi céljai ezt

2l Johnny Dee (2008): Instant recall
https://www.theguardian.com/artanddesign/2008/aug/13/photography (Letdltve: 2024.03.11)

22 David Shaftel (2008): The Days of His Life
https://www.nytimes.com/2008/10/12/nyregion/thecity/12day.html (Letoltve: 2024.04.12.)

2 Charlotte Cotton (2020): The Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson, 245-246.0.

2 Sean O’Hagan (2023): ‘I am the witness and the subject’: Magnum photographer Jim Goldberg on telling his
own story
https://www.theguardian.com/artanddesign/2023/oct/01/jim-goldberg-magnum-photographer-coming-and-going-
book-raised-by-wolves-interview (Letoltve: 2024.03.02)
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indokoljék, az régi Polaroid-filmes gépek kozott talalhat megfeleld tipusokat. Ezek mindegyike

kézi gép, igy nem kell a miiszaki gépeket haszndlni Polaroid-anyagok alkalmazasakor.”?®

3.3. Digitalizacio

A digitalis fényképezOogép torténete 1961-re nyulik vissza és Eugene F. Lally a NASA egyik
trkdzpontjaban a JPL-nél (Jet Propulsion Laboratory) dolgozé technikus nevéhez kotddik.
Fobb tudoményteriiletei az tirkutatas, miiholdak fejlesztése, illetve a mesterséges gravitacio €s
navigacios rendszerek korszertisitése volt. Ekkor ismertette azon elméletét, miképpen tudjak az
tirhajésok pontosan meghatarozni a helyzetiiket a térben. Olyan szenzorokat javasolt, amelyek
a fényképezdgépek fokuszsikjdban elhelyezkedd fényérzékeldk, mozaik alakzatban foglalnak
helyet. Ezaltal képesek voltak olyan analdg jelet késziteni, amelyet késObb digitalis
formatumma tudtak alakitani. Eugene F. Lally koncepcidja ezzel a digitalis kamerarendszerrel
messze megeldzte korat, ehhez azonban még a technologianak is fel kellett zarkoznia az

innovaciohoz.

Steven Sasson, az Eastman Kodak Company mérndke, a CCD érzékeldvel valo kisérletezés
soran keriilt a digitalis fényképezés fontos alakjava. 1973-ban csatlakozott a Kodak csapatahoz.
Amikor felettese, Gareth A. Lloyd 1974-ben felkinalta neki a lehetdséget, hogy vizsgalja meg
az Uj technoldgiat, Sasson azonnal elfogadta a lehetdséget. A cél az volt, hogy kideritsék,
lehetséges-e digitalis fényképezdgépet késziteni ezzel a technoldgiaval. Ezért kapcsolatba
1épett a Fairchild Semiconductor céggel, és vasarolt a kutatasahoz két darab CCD szenzort. Az
elsd digitalis Kodak kamera megjelenése forradalmi esemény volt a fotografia vilagdban. A
1975-ben bemutatott prototipus hatalmas 1€pés volt, mivel ez volt az els6 olyan eszkdz, amely
digitalis formatumban rogzitette a képeket, felvaltva ezzel a hagyomanyos filmalapu fotdzas
modszereit. Bar még csak egy kisérleti modell volt, és foként a digitalis kép mindségének
tesztelésére szolgalt, mégis hatalmas innovacidhoz vezetett, atszdmitva digitalis szadmokra a
felbontasat ma mar nevetségesen kevés 0,1 megapixelnek felelt is meg. Az eszkdzzel az elsd
digitalisan megalkotott fényképen egy kisfiu volt 1athaté egy kutyaval. Mindez meghatarozo
szerepet jatszott abban, hogy a digitalis fényképezés késdbbiekben mennyire népszeriivé valt.
Két évtized kellett ahhoz, hogy az Eastman Kodak vallalat eldalljon az elsé digitalis
fényképezdgéppel és ez mérfoldkonek tekinthetd a fotdtechnika torténelmében. Kodak DC40

5 Torok Gyorgy (2010): A fényképezOgépek csoportositasa. In: Baki Péter: Fényképészet, Budapest: Magyar
Fotomiivészek Szovetsége-Magyar Fotografiai Muzeum, 256.0.
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tipuselnevezést kapta a fényképezdgép, amelyet ily modon fejlesztettek ki. Tobb forras szerint,
ugy hivatkoznak erre az apparatusra, hogy konnyen megszerezhetd és elérhetd aron sikeriilt a
forgalomba hozniuk ezt a kompakt kamerat. A csekély technikai tudasa végett, sokaig azonban
az emberek megmaradtak az analdg technika mellett. Ezzel a digitalis géppel 48 darab
tomoritetlen fényképet lehetett késziteni. 0,4 megapixeles felbontésra volt képes a benne 1€vo
CCD szenzor, ami 756x504 pixelszamnak felelt meg, és 4 megabajt belsd tarhellyel volt
szerelve. Az alébbi specifikdciok végett kijelenthetd, hogy a professzionalis fotografusok

korében a digitalis technika nem volt megfeleld az altaluk felallitott mércéhez.°

Az, hogy a digitalis fotografia elterjedése sok tekintetben megvaltoztatta a személyes
fotografiak gyakorlatat, nem csak az eléhivast kivaltd azonnali képalkotashoz kothetd, hanem
fontos tényezdvé valt ebben a folyamatban a képek azonnali megosztasanak, tovabbitasanak
lehetdsége is. Az elsd digitdlisan tovabbitott fénykép Philippe Kahn nevéhez flizédik, amely
szintén egy személyes fotohoz kothetd. Kahn, mikézben a sziildszoba eldtt varakozott
feleségére ¢és leendd gyermekére, kiilonleges megoldast talalt arra, hogy tovabbitsa az elsd
fényképet baratainak és csaladtagjainak. Motorola StarTAC tipusu telefonjaval, Casio QV
digitalis fényképezdgépével és a Toshiba 430CDT laptopjaval alkotott egy olyan harmast,
amely alkalmas volt arra, hogy az 0jsziilottrdl késziilt fényképet tovabbitsa e-mail formajaban.
Az elsé e-mailben elkiildott fénykép tehat az elobbi eseményhez kothetd és 1997 janius 11.-ére
datalhatd. Ezzel a technikai megoldassal a fénykép 320x240 pixellel rendelkezett és alkalmas
volt arra, hogy az elkiildott fényképet letdltsék az adott cimzettek.?’

Az Internetre feltoltott elsd fényképet, ma mar mémnek hivnank, a svéjci Les Horribles
Cernettes nevil zenekart abrazolta, amit a CERN (Eur6pai Nuklearis Kutatdsi Szervezet)
alkalmazottai alapitottak viccbdl. A fényképen a n6i egylittes négy alakja lathato folotte, a ,,Les
Horribles Cernettes” felirat. A fényképet Silvano de Gennaro informatikai fejleszto készitette a
zenekarrdl. Az emlitett fotot egyszerli modon megszerkesztette a Photoshop 1.0-4s verziojaval,

majd ezt a fajlt publikdlta 1992-ben az interneten.?®

% Szerz6: Ismeretlen (d.n.): History of the digital camera and digital imaging
https://www.digitalkameramuseum.de/en/history (Letoltve: 2024.03.22.)

27 Philippe Kahn (2012), Photography Changes How We Communicate, In: Marvin Heiferman (szerk.):
Photography Changes Everyting, New York — Washington: Aperture - Smithsonian Institution, 175.-176.0.

2 Chenda Ngak (2012): First picture on the Internet turns 20
https://www.cbsnews.com/news/first-picture-on-the-internet-turns-20/ (Letoltve: (2024.04.04.)
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A digitalis fordulat, az Internet elterjedése, majd a kdnnyli megoszthatdsagot és interakciot
tamogatd web 2.0 bevezetése mind hatassal voltak a személyes fotografidk képkészitési és

képmegosztasi szokasaira, tobbek kozott a szelfi kultura elterjedésére.

3.4. Szelfi kultura

Jonathan Schroeder irasaban hasonldo médon all a szelfi kultirahoz és annak kialakulasahoz,
mint Charlotte Cotton a személyes fotografia és annak kortars fotomiivészetbe valo
beemeléshez. Schroeder arrol értekezik a ,,The Selfie in Consumer Culture” fejezetben, hogy a
szelfi kultara egy kortars megnyilvanuldsa az 6narcképnek. Tehat ez alapjan kijelenthetd, hogy
csakugy, mint a személyes fotografiat, a szelfit is beemelték a kortars fotomiivészetbe. Mindezt
fototorténeti szempontbol az dnarckép megjelenéshez koti. A hagyomanyos Onarckép, vagy
onportré egy olyan fénykép, amelyet valaki magarol készit, viszont gyakran nem csak azt a
szerepet tolti be, hogy a személy reprezentalja magat, hanem lényeges eleme az, hogy kifejezze

az illetd érzelmeit és az identitasat, életét, személyes vilagat.

A szelfi kultura a 2010-es években kezdett kibontakozni és felgyorsulni, akkorra terjedtek el
sz¢les korben a magas képmindséget 1étrehozd mobiltelefonok. Nem kellett magukkal vinni
minden kiranduldsra, vagy utazasra a digitalis fényképezdgépet, hisz a zsebiikben ott volt a
telefonjuk. Kozvetleniil internet eléréssel €s szamtalan tarhellyel, amely biztositotta a tobb szaz-
vagy ezer fényképet, amit készitettek, példaul a nyaralasuk soran. ,,Az Oxford szotar szocikke
szerint (www.oxforddictionaries.com) a szelfi egy olyan fotd, amelyet valaki 6nmagardl készit
webkameraval, vagy okostelefonnal azzal a céllal, hogy valamely k6zosségi média feliileten a
kép megoszthat6 legyen.”?® Most mar barki konnyedén dokumentélhatja mindennapi életét és
élményeit selfiekkel. Ennek kovetkeztében a digitalis tér tele van sokféle vizualis tartalommal,
amelyek segitenek betekintést nyujtani masok életébe és kulturajaba vilagszerte. A selfie
kultira nem csak az 6nmagunkrol késziilt képek megalkotasardl szol, sokkal inkabb egy olyan
Osszetett jelenség, amely mogott mély tarsadalmi folyamatok, pszicholdgiai hatasok és
technoldgiai fejlesztések allnak. Ezek egyiittesen befolyasoljdk a modern élet minden
aspektusat és folyamatat. Az emberek ezaltal szeretnék magukat kifejezni és megmutatni

onmagukat az online tér vildgdban. Ezzel a technikai megoldéssal lehetévé valik az emberek

2 Fehér Katalin (2014): ,,Selfie és ussie: reputacio, kontroll, digitalis identitds”, In: Marketing megtijulds.
Marketing Oktatok Klubja 20. Konferenciaja eloadasai, Szeged: SZTE Gazdasagtudomanyi Kar, 29-30.0.
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szamara, hogy az ¢letiik kiilonboz6 pillanatait, amikrdl 6k gy gondoljak megfeleld képet fest
roéluk megosszak a kiilonb6zo kozosségi platformokon. A mai digitalis vilagban, amelynek nagy
részét képezi a digitalis manipulacié az emberek szinte teljes befolyassal rendelkeznek a képeik
¢s ezaltal akar torténeteik felett. A kérdés, hogy a feltoltott kép a kdzosségi médiadban valdban
tiikrozi adott illeté személyiségét, vagy csak azt, hogy hogyan szeretne latszodni a kdzosség
szamara. A képekre érkez0 pozitiv, illetve negativ visszajelzések képesek nagyban befolyéasolni

a személy 6nmagardl alkotott képét.

Az ,unselfie” fogalma egy ellenpontként szolgadl a selfie fogalmaval szemben, amelyek
meghatarozzak a kozosségi platformokat. Amig a ,.,hagyomanyos” selfiek gyakran a képen
szerepld személyét népszerlsitik vagy egyéb egyéni élményeit mutatja be, addig az unselfie
egyfajta kozosségi kiallas. A lIényege az, hogy egy adott ligy, tdrsadalmi probléma, vagy
kozosségi esemény tAmogatasat abrazolja vizualisan, hangsulyozva a kollektiv érdekeket. Ezek
megosztasa lehetdvé teszi az emberek szamara, hogy felhivjak a figyelmet, 0sztonozzek az
empatiat és Osszegyljtsék a tamogatast kiilonféle kezdeményezések mellett, legyen az
kornyezetvédelem, emberi jogok, jotékonysdgi gyljtések vagy onkéntes tevékenységek. A
képek lehetdséget nyujtanak parbeszédet gerjeszteni fontos tarsadalmi kérdésekrdl, illetve

képesek a kdzdsséget cselekvésre késztetni.®

Tehat az Onarckép szamos egyéb tartalommal birhat, ezt Schroeder a 20. szidzad kortars
miivészei altal készitett fényképek alapjan vezeti fel. Szdmos fényképészt emlit meg példaul:
Tseng Kwong Chi, Cindy Sherman, Andy Warhol, Ilse Bing. Az irasban kiilon kezeli az amatdr,
illetve a professzionalis fotografusokat és az utdbbira nagyobb hangsulyt fektet.3! Alapvetden
visszatekint a tiikdr, mint altalanos eszkoz és az onarckép viszonyara: ,,A tiikkor, a hitsag, az
Onismeret és az igazsag Osi szimboluma, tovabbra is fontos szerepet tolt be a kortars
reprezentacids gyakorlatokban, és ez a fotografia stratégiai felhasznalasanak egyik

legfontosabb eszkoze 3

Tseng Kwong Chi 1950-ben sziiletett Kindban azonban késobbiekben Amerikéban alkotott,

mint fotomiivész. Tseng legismertebb munkassaga a ,,East Meets West” cimii fotosorozat. O

30 Fehér Katalin (2014): ,,Selfie és ussie: reputacid, kontroll, digitalis identitds”, In: Marketing megujulds.
Marketing Oktatok Klubja 20. Konferenciaja eléadasai, Szeged: SZTE Gazdasagtudomanyi Kar, 29-30.0.

31 Jonathan Schroeder (2022): The Selfie in Consumer Culture. In: Derek Conrad Murray (ed.): Visual Culture
Approaches to the Selfie, London: Routledge, 166.0.

32 Jonathan E. Schroeder and Detlev Zwick (2004): Mirrors of Masculinity: Representation and Identity in
Marketing Communication, Consumption Markets & Culture Volume 7, 21-52.0. (Sajat forditas)
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sajat magarodl készitett fényképeket, méghozza meglepd modon. Minden képén egy sziirke
egyenruhat viselt Mao Ce-tung kinai vezetéhoz kothetd stilusban és emellett napszemiiveget
visel. Tseng kiindulopontja az volt, hogy parodizalja a turistak altal készitett pillanatképeket,
emellett az 4zsiaikrol alkotott nyugati sztereotipidkat, mindezt egy olyan kontdsben, amely
soran kritizalta a kommunista hatalmakat a hideghabort ideje alatt. Olyan hires helyeken

készitette el fényképeit, mint Los Angeles, Las Vegas, San Francisco, New York.*?

4. Kép: Tseng Kwong Chi, East Meets West, New York, New York, 1979. Gelatin silver print, 16 x 16 inches.

Joachim Schmid ,,Other People’s Photographs” cimili fotoésorozatat 2008 és 2011 kozott
készitett el. Schmid munkdjat az online fényképmegosztd platform, a Flickr inspiralta, ahol a
felhasznalok altal feltoltott képeket hashtag kategoridk alapjan sziiri. Ezek a kategoriak rovid,
tomor cimkék forméjéban szolgalnak, mint példaul ,,munkahelyem”, ,ruhdk”, , kutydk” stb.
Schmid ezen sorozatiban az atlagosnak tiind fotokat miivészeti alkotassa alakitja at, 1j
narrativaba helyezve azokat. Ez a folyamat nem csupan a fotografia hagyomanyos értelmezését

¢és hasznalatat kihivé mdodon atértelmezi, de ramutat annak sokféleségére és kifejezderejére is.

33 Ken Johnson (2015): Review: Tseng Kwong Chi’s Darkly Comic Images at Grey Art Gallery
https://www.nytimes.com/2015/04/24/arts/design/review-tseng-kwong-chis-darkly-comic-images-at-grey-art-
gallery.html (Letdltve: 2024.04.09.)
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96 fogalmat valogatott ki a projektjéhez és ezeket egyesével fotokonyvként reprezentalta.

Egynuttal ravilagit arra, hogy a hétkoznapi targyak és pillanatok is lehetnek miivészeti inspiraciod

forrasai, amennyiben megfelelé kontextusba helyezik és miivészileg atértelmezik azokat.3*

5. Kép: Joachim Schmid, Other People’s Photographs, Big Fish, Hardcover with dust jacket, 18 x 18 cm, 36
pages

Richard Prince a ,,New Portraits” fotosorozataban a kortars digitalis kultarat vizsgalja egy
online képmegosztd portadlon keresztiil, amely az Instagram. Prince ezekben a gy(ijtott
képekben az identitast és annak formalhatdsagat vizsgalja, a feliiletre feltoltott fényképeken, az
emberek esetleg masnak akarjak magukat lattatni, mint akik valdjaban. A célja az volt, hogy
kiilonbozd felhasznalok altal készitett képeket kisajatitva ujra értelmezze, azokat a kortars

fotomiivészet terébe emelje be. Ami ezenfeliil érdekessé teszi a sorozatot, hogy Prince azzal a

3 LUMPENFOTOGRAFIE (2013): Other People’s Photographs (2008-2011)
https://www.lumpenfotografie.de/2013/07/21/other-peoples-photographs-2008-2011/ (Letdltve:2024.04.17)

3 Szerz6: Ismeretlen (2020): Richard Prince: New Portraits
https://gagosian.com/exhibitions/2020/richard-prince-new-portraits/ (Letdltve:2024.04.12)

20



gesztussal sajatitotta ki a fényképeket, hogy kiegészitette oket a kommentjeivel,
hangulatjelekkel, ez a gesztus volt az alapja annak, hogy késobb hatalmas méretii nyomatok
formajaban kiallitsa 6ket. Munkdjaban ezaltal elmosddnak a személyes és a nyilvanos, a privat
¢s a kereskedelmi fotografia hatarai. A digitalis képek felhasznalasa bonyolult kérdéseket vet
fel a szerz6i jog, a tulajdon és a miivészeti alkotas természetével kapcsolatban a kdzosségi
média koraban. A ,,New Portraits” jelentds vitakat valtott ki a miivészeti korokben és jogi tton
is tdmadtdk a munkajat. Prince ezeket a fényképeket nagykozonség eldtt publikalta, a
felhasznalok tudta és a beleegyezésiik nélkiil. Késébbiekben a sorozatbdl tobb fénykép eladasra
is keriilt, amelyet szintugy sokan adatvédelmi €s szellemi tulajdonjogi jogsértésnek tekintenek.
A sorozat arra 6sztonzi a befogadot, hogy szembenézziink a digitalis 1étiink, életiink és annak
bonyolultsdgaval, az online platformokon uralkod6 ,hatalmi” struktirakkal. Emellett felhivja

az emberek figyelmét arra, hogy a folyamatosan valtozé kortars miivészet milyen viszonyban

all a technologiai fejlédésekkel kapcsolatban és hogyan kezdenek alkalmazkodni egymashoz.%
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6. Kép: Richard Prince, New Portraits, Gagosian Gallery, New York, 2014, Courtesy the artist and Gagosian,
Foto: Robert McKeever

36 Hannah Jane Parkinson (2015): Instagram, an artist and the $100,000 selfies — appropriation in the digital age,
In: The Guardian, (Letdltve: 2024. 04. 12.)
https://www.theguardian.com/technology/2015/jul/18/instagram-artist-richard-prince-selfies
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3.5. ,,Uncanny Valley” effektus

Ebben a fejezetben azt a kortars trendet jarom korbe, amely a személyes fotografiat
megmasitani, esetleg személytelenné tenni kivanja. Honnantol valik egy személyes fotografia
személytelenné? Ezt a kifejeztést eredetileg teljesen mas kontextusban hasznaltak. Eredetileg
az 1970-es évhez kothetd az ,,uncanny valley” fogalma, amit Mori Masahiro japan robotkészitd
alkalmazott eldszor. Masahirot az érdekelte, hogy miért vonza az embert a furcsa, szokatlan
dolgok latvanya, miért tud azonosulni és kapcsolodni akar az antropomorf jellegii dolgokhoz,
példaul 3D modellekhez, kitomott allatokhoz, vagy CGI technikék alkalmazéasaval megkrealt
humanoid robotokhoz is. Fontosnak tartom kiemelni, hogy mindezhez egy olyan technikai
fejlodésnek kellett bekovetkezni, amely soran megjelent olyan szinten a robotika, a
szamitogépes grafika és a mesterséges intelligencia, amely lehetdséget biztositott emberi
hasonmasok létrehozéaséara a valosaghoz kozelitd pontossaggal. Itt fontos leszogezni azt, hogy
mitdl is kezd valami az ,,Uncanny Valley” kifejezés metszetébe tartozni. Ennél a pontnal valik
szamomra fontossa az a kérdéskor, hogy egy alkotd meddig is feszegetheti azt a hatart, ami még
képes megzavarni €és 0sztondzni a megfigyeldt arra, hogy részletesen kelljen megvizsgalnia a
fényképet. Mer-e olyan 3D modelleket kell alkalmazni, amelyek képesek kivaltani azt a
bizonyos ,,Uncanny Valley” hatast? Ezek a személyes fotografidk esetében lehetnek minimalis
hibak, természetellenes testtartasok, grimaszok a megtervezett ,,emberi” arcon és modellen.®’
Ez a hétkoznapi helyzetben is megtapasztalhatoak, akar egy egyszeri filter alkalmazasa soran
egy selfie-n, ami a bdrhibakat, rdncokat eltiinteti, vagy egy tilzott retusalds, manipulacié egy
¢16 modell esetében. Ezt az uncanny effektus a mai technikai fejlédés kovetkezményeként mar
a mesterséges intelligencia nyujtotta tudas alapjan alkalmazzak. Kiilondsen érdekes, hogy ez
egy trenddé valt az egyik ismert kdozosségi forumon vagy platformon a TikTok-on, méghozza
abban a formdban jelent meg az oldalon, amely soran a képeken, vagy videdkon szerepld
személyek direkt médon ugy sminkelnek, hogy elérjék a mar emlitett vizualis vilagot.®® Az
,Uncanny Valley” fogalom olyan médon tud kapcsolodni a fotografidhoz, amikor példaul egy
portrét, vagy személyt tulzottan ,,modositanak” vagy manipulalnak a digitalis utomunkalatok

soran, ugy, hogy az illetd arcdnak vondsai tokéletesnek tiinjenek, igy a kapott eredmény

37 Michael Seymour, Kai Riemer, Judy Kay (2017): Interactive Realistic Digital Avatars - Revisiting the
Uncanny Valley, Proceedings of the 50th Hawaii International Conference on System Sciences, 547-554.0.

38Arianna Johnson (2023): What Is The Uncanny Valley? The Theory Behind A Popular TikTok Makeup Trend.
https://www.forbes.com/sites/ariannajohnson/2023/11/13/what-is-the-uncanny-valley-the-theory-behind-a-
popular-tiktok-makeup-trend/ (megnyitva: 2024.04.08)
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kivélthatja az emlitett effektust. Ez azért van, mert az emberi agy hajlamos észlelni az apro,
természetellenes részleteket az arcokon. A tulzottan sima bdrt, vagy az arc és a szemek
tokéletességét, a személy bizarr tekintetét, a testtartast — ezek a kis eltérések akar

kellemetlenséget vagy kérdéseket vethetnek fel a nézdben.

Peter Andrew Lusztyk ,, The Uncanny Valley Portraits” sorozata betekintést enged a technologia
¢s az emberi 1ét kozotti hatarnak egy olyan teriiletére, ahol az emberek és a mesterségesen
megalkotott ,,Iények” taldlkoznak. Lusztyk a sorozatdit Madame Tussauds mizeumokban, Las
Vegasban és Washingtonban DC-ben készitette el. A helyszinen studi6 koriilményeket teremtett
¢s az igy elkésziilt portréivel, arra 6sztonzi a nézoket, hogy teszteljék Mori elméletét. A képeken
lathatd viaszbol megformalt alakok a vildg legismertebb hirességeirdl késziiltek. Olyan
portrékat fotozott, amelyek nemcsak a kiilsé hasonlosagot rogzitik, hanem mély, akar érzelmi
reakcidkat is kivalthatnak a nézébdl. A portrék mikdzben mindenki altal ismert arcokat
mutatnak olyan mértékben kozeliek, hogy lathatova valik a babuk viaszanyaga. A fényekkel
azonban Ugy operal, hogy folyamatosan megkérddjelezze a néz6, hogy valos vagy nem a portré,
amit 1at, és atérezze azt a fura kellemetlen érzetet, amit az ,,uncanny valley” takar. A ,,This is

not Bruce Willis” torontoi utcai kampanyban tesztelhette az utca emberével is ezt a hatést.®

www.broshosting.com
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7. Kép: Peter Andrew Lusztyk: Uncanny Valley Street Campaign, This not Bruce Willis, Giclée nyomat, 60 x 40
in, 2016, Toronto

39 Peter Andrew Lusztyk Uncanny Valley, 2018
https://www.peterandrew.ca/#/uncanny-valley/
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4. A maganélet és média viszonya

,»Aligha van a jognak homalyosabb fogalma, mint a maganélethez valo jog, és ennek tobb oka
is van. A maganélet védelme nagyon erdsen kotddik az egyén és a kozosség kapcsolatanak
megitélés¢hez, ¢és ennek tiikrében folyamatosan valtozik a tartalma €s valtoznak a védelem
hatédrai is. A maganélet fogalmanak nemcsak bizonytalan a meghatirozésa, de valdjadban a
meghatarozas sem lehet dllando, ahogy az egyén tarsadalmi részvételének formai is valtoznak,
elsdsorban a technikai fejlddés kovetkeztében. Abban ma mar egységesek az eurdpai
jogrendszerek, €s az amerikai jog is, hogy a maganélet védend6 érdek. Abban azonban mar
nagyon eltéré megkozelitésekkel taldlkozunk, hogy a magéanéletet a jogrendszernek mennyiben
kell a jogalanyok szamaéra biztositott 6nallo jogként védenie, és mennyiben olyan egyéb alanyi

jogokkal, amelyek a sziikséges védelmi hatast biztositani tudjak.”*

A maganszféra fogalmanak meghatarozasa nem konnyti feladat, hiszen tobbféle formaban
l1étezik, ¢és kiilonb6z0 tudomanyagak, mint informacids, kommunikaciés, térbeli, testi,
gondolati, érzelmi és cselekvési maganszfeéra foglalkoznak vele. A fogalomnak olyan sokoldalu
jellege van, hogy nehéz pontosan definidlni vagy konceptualizalni, akar jogi alapokon,
kovetelésként vagy allapotként is tekintlink rd. Az autonomia, méltdsag és 6nallosag rokon
fogalmaihoz hasonl6an a maganszféra és ezek viszonyat sokféleképpen értelmezték. A nyugati
kultirdban a maganszféra Osszefonodik olyan alapvetd fogalmakkal, mint a méltosag,
szabadsag és személyiség. A maganszféra jelenléte nélkill az egyén szdmara nehézségekbe
litkdzhet a személyes és nyilvanos élet kozotti megkiilonboztetés fenntartdsa, valamint az
alapvetd tarsadalmi és politikai jogok gyakorlasa, példaul a vallasgyakorlas, gyiilekezési és
szOlasszabadsag. Az esztétikai és humanisztikus szempontok mellett a magéanszféra emberi
természetiinkkel vald Gsszefiiggésben is fontos. Az értékei abban is megnyilvanulnak, hogy
milyen lehetdségeket biztosit szamunkra. Az egyéni és stratégiai érték nem ellentétes
egymassal, és azokban a specidlis esetekben, amikor a maganszféra veszélyeztetve van,
elmosodik a kozottik 1évé  kiilonbség. Osszességében a maganszféra kiilonbdzo
kontextusokban kiilonb6z6 moddon értelmezhetd ¢és hangsulyozhaté, de minden esetben

alapvetd fontossdgli az egyén szabadsdga, autondmisja és méltdsaga szempontjabol.*

40 Menyhard Attila (2014): A maganélethez valé jog elméleti alapjai, IMR, 384-406.0.

41 Raab Charles D. (2017): A magénszféra, mint biztonsagi érték. In: Replika, 103. szdma, 81-95.0.
https://replika.hu/replika/103-05 (letoltés: 2024.04.19.)
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Az megkérddjelezhetetlen, hogy a maganélet egy sokkal mélyebbre hatd kérdéskor a médidban.
Akar azt is kijelenthetjiik, hogy a jelenkor legnagyobb probléméja a média vildgaban a
maganszféranak az Internet publikus terén valdo megjelentetése, mivel sokkal tobbet mondunk
el, vagy mutatunk meg magunkrol tudatosan, vagy éppen ellenkezdleg tudatunkon kiviil, mint
ami biztonsagos. A maganélet fogalma nehezen definidlhaté pontosan, de szamos elemét
visszavezethetjiik a 17. és 18. szdzad liberalis politikara. Ebben az idészakban a szabadsag, a
beleegyezés, az onalldsag és a méltosag elvei kiemelkedd fontossagot kaptak. Ezek az értékek

az egyén jogait, dontéseit és méltosagat védték az allam befolyasa ellen.

Edward Snowden*? kutatasa kiemelkedd és alapvetd fontossagu volt az online adatvédelem
Osszetett dinamikainak feltarasaban, kiilonds tekintettel a korményzati és vallalati megfigyelési
gyakorlatokra. Az altala feltérképezett gyakorlatok ramutattak arra, hogy mennyi adatot
gytjtenek és elemeznek az internetezOkrdl, gyakran anélkiil, hogy az érintettek tudnénak réla
vagy beleegyeznének. Ezek a felfedések 0sztonozték az embereket, hogy jobban atgondoljak
az adatvédelem, a titkositas €és a digitalis szabadsagok fontossagat, és siirgették az erdsebb
online adatvédelemmel kapcsolatos intézkedések bevezetését. A kiilonbozé kozosségi
platformok olyan komplex algoritmusokat és felhasznaldi profiltechnikakat alkalmaznak,
amely segitségével képesek az adott személyeket kategorizalni. Sz¢leskort adatokat gytijtenek
példaul a felhasznalok aktivitasardl, viselkedésérdl, és preferenciaikrol. Képesek olyan
»hyomkovetd” eszkozokre is tamaszkodni, amelyet az emberek magukkal hordoznak, €s ezzel

képesek a gyartok kdvetni tevékenységeinket akar a tudtuk nélkiil.*3

»Az atlathatosdg ¢és az elszdmoltathatosdg igen relevans probléma az adatvédelem
szempontjabol. Ezt példdzza az adatvédelmi jog néhany eleme, amelyek a személyes
informéciok sériilékenységére és veszélyeztetettségére hivjak fel a figyelmet, kiilondsen az
olyan esetek kapcsan, amikor ezen adatok atlépik a jogalkotdsi hatarokat vagy felkeriilnek a
»felhdbe” anélkiil, hogy tudndnk rdla vagy ellendrizni tudnank a folyamatot. Az adatvédelmi

torvények erdsitésére és az altaluk lehetdvé tett szankciok szigoritasara iranyuld toérekvések

42 Ewen MacAskill (2023): ‘No regrets,” says Edward Snowden, after 10 years in exile, In: The Guardian,
https://www.theguardian.com/us-news/2023/jun/08/no-regrets-says-edward-snowden-after- 10-years-in-exile
(Letoltés: 2024.04.17.)

43 Andrew McStay (2017): Privacy and the Media, London: SAGE, 191-192.0.
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szamara mar régota nagyon fontos problémat jelent a személyes adatokkal vald visszaélés,

valamint az adatbiztonsagi elvek stilyos megsértése a hanyag adatkezelés kdvetkeztében.”**

Bar altalaban a felhasznaloknak lehetdségiik van arra, hogy eldontsék, milyen adatokat
osztanak meg, az ezen dontésekkel kapcsolatos feleldsség atruhazasa rajuk nem mindig
biztonsagos, mivel el6fordulhat, hogy nem is értik teljesen, mire adnak beleegyezést. Az online
platformok, példaul a Google esetében, a legnagyobb bevételt altalaban a reklamok generaljak,
amelyeknél az emberi viselkedés nyomon kovetése kulcsszerepet jatszik. Ezt az adatot gyakran
hasznaljak hiroldalak, képmegoszt6 platformok, forumok és mas kdzosségi médiak vagy egyéb
szorakoztato platformok. Ezeket a kovetési modszereket altalaban harmadik felek végzik, tehat
amikor ezeken az oldalakon informaciot osztunk meg, az nemcsak az lizemeltetonkhoz kertil,
hanem a harmadik felekhez is. Ezek az adatok altalanositanak és a hasonld embereknek,
hasonld tartalmat szolgéltatnak. Amennyiben az adatgyijtés algoritmus alapjan torténik,
kiemelkedd fontossdgl az adatok mennyisége és azok mogott 4ll6 szandek, illetve, hogy adatok
feldolgozasat kik feliigyelik.*® Andrew McStay a ,,Privacy and the Media” kényvének
bevezetdjében a Pew Research Center 2016-ban kiadott kutatdsa alapjan fogalmazza meg azt
az allitasat, hogy a kiilonbozd kozosségihalo platformjain 1évo felhasznaloknak kozel 80%-a

valamilyen médon és mértékben aggddnak a privat adataikért és azok kiszivargasaiért.*®

Osszefoglalasként a fiatal generacié gyakran hasznalja a kdzdsségi média platformokat, hogy
megoszthasson szérakoztatod, vagy éppen ,,véletlen” jellegli tartalmakat, anélkiil, hogy teljes
mértékben atgondolnd, milyen személyes adatokat oszt meg altala. Ezek az adatok lehetnek
példaul fotok, videdk, helymeghatarozasok, érdeklddési kordk, vagy akar érzelmi allapotok.
Ugyanakkor fontos hangsulyozni, hogy a maganélet védelme ¢€s tiszteletben tartdsa nem csak
az egyén személyes feleldssége, hanem az egész tarsadalomra vonatkozik. Ezért fontos, hogy
mind az egyének, mind pedig a tdrsadalom szélesebb korben megértsék és tamogassak az
adatvédelem fontossagat, és hogy intézkedéseket tegyenek annak érdekében, hogy az egyének
jogait és maganéletét megfelelden tiszteletben tartsak és védelmezzék a digitdlis kornyezetben
is. Az online térben kozzétett személyes fotografidk, onreprezentaciok kérdése az internetes

kultarank tiikre, nem csak az valik érdekessé miképpen dokumentaljuk a sajat életiinket, hanem

44 Raab Charles D. (2017): A magénszféra, mint biztonsagi érték. In: Replika, 103. szdma, 81-95.0.
https://replika.hu/replika/103-05 (letoltés: 2024.04.19.)

4 Andrew McStay (2017): Privacy and the Media, London: SAGE, 38.0.

46 Andrew McStay (2017): Privacy and the Media, London: SAGE, 18-19.0.
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az is, hogy a képeket miként kezeljiik az elkészitésiik utan, megosztjuk-e 6ket és ha igen kivel,
mikor és milyen platformon. A kovetkezo fejezetben azonban vissza szeretnék kanyarodni arra

hogyan befolyasoltak a személyes fotografidk a fotomiivészetet.

5. A személyes fotografia a fotomiivészetben

Charlotte Cotton a , The Photograph as Contemporary Art” cimii konyvében kiilon
kategoriaként kezeli az altala ,,Intimate Life” -ként titulalt képeket és fotésorozatokat. Ebben a
fejezetben kapnak helyet azok az alkotisok, amelyek a személyes fotografia eszkdztarabol
meritve kifejezetten fotomiivészeti c€lbol készitenek sorozatokat. Cotton hangstlyozza a
fotografiaban rejlé intimitds fontossagat és jelentdségét. Szerinte az apparatus egy olyan
kiilonleges eszkoz, amely képes az emberi kapcsolatok, érzelmek és pillanatok mélyebb
szeleteit megorokiteni és azokat kozvetiteni. A fotografia lehetdséget ad arra, hogy az intimitas
kiilonbozd formait kifejezze, illetve megorokitse. Ezaltal az adott emlékeket és pillanatokat,
személyes €élményeket az emberek képesek megosztani masokkal. Az ir6 szerint a fotografia
képes egyfajta kozvetlen kapcsolatot teremteni az dbrazolt targy, vagy személy és a néz6 kozott,
ez lehetové teszi az érzelmek, érzések mélyebb megértését és atélését. Cotton kiilon kiemeli,
hogy a technikai Ujitdsok térnyerése altal, a digitalis vilagban az emberek szédmara uj

problémakkal kell szembenézniiik az intimitds és a magénélet védelme terén.

A latszolag Ontudatlan, szubjektiv, mindennapi, vallomasszerli moddszerek, amiket az itt
megjelent képeken lathatunk markans kontrasztban allnak a kimért és tervezett stratégidkkal,
amik ugyanugy szerepet jatszanak a kortars miivészeti fotografidban.*’ Cotton ezzel arra utal,
hogy az 1980-as évekig a személyes fotografia, mint fogalom nem volt része a kortars
fotomiivészetnek. Majd ezt kovetden, olyan fényképeket kezdtek beemelni, amelyek a
személyes fotografidk kodjait hasznaltak, hogy olyan témaékat tudjanak vizualisan bemutatni,
amit addig nem lehetett latni. Az alabbi kodok, vagy jellemzdok példaul, az intimitas, amely
kiilonb6z6é mddokon jelenik meg akar érzelmes, vagy éppen nyers formaban, az onreflexio,
személyes terek €s targyak. A miifaj hamar népszeriivé valt, mert az emberek szamara a képeken
lathato ¢lethelyzetek teljesen ujak voltak, egyes témak tabuknak szamitottak. Ilyen példaul a
droghasznalat, a kisebbségek, kiillonbozd szubkulturak abrazoldsa. A miifaj sajatossaga ¢€s
fontos jellemzdje, hogy a mindennapi életbe nyujtott betekintést, ahogy eddig az nem volt

tapasztalhato.

47 Charlotte Cotton (2020): The Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson, 162-163.0.

27



5.1 Nan Goldin

Nan Goldin ,,The Ballad of Sexual Dependency” sorozata a 1979 és 1986 kozott késziilt New
York-ban. A fotosorozatra egyfajta intenziv vizudlis naploként tekinthetiink, amelyben a
kornyezetének életét dokumentdlja, kiilonos hangsulyt fektetve az emberi szenvedélyek és
kapcsolatok kiilonféle aspektusaira. Goldin képei nem csak egyszerti pillanatfelvételek, hanem
mély betekintést engednek az abrazolt személyek érzelmi vildgaba, ezzel Oszintén feltarva
sebezhetdségiiket, félelmeiket és vagyaikat. Munkija nem csupan dokumentacid, hanem
egyfajta tiikor is, amely reflektal az emberi kapcsolatok 1ényegére és annak Osszetettségére.
Goldin merész, szokimondd stilusa utté6ré6 moédon bontotta le azokat a tabukat, amelyek
korabban érzékeny témaknak szamitottak. Miiveiben nyiltan és 6szintén foglalkozott a queer
kozosségek, az identitds és az alkohol, erészak, az AIDS-jarvany érintettjeivel, a kabitoszer-
hasznalat kérdéseivel, ezzel hozzdjarulva egyfajta tarsadalmi parbeszéd megnyitasahoz
ezekben a fontos, &m gyakran elhallgatott témékban. A varos éjszakai életének ,,valodi”
torténéseit prezentalta oly modon, ami meghdkkentd volt az akkori befogadd kozonségnek.
Rengeteg alkotot inspiralt Goldin stilusa €s munkassaga, elinditott egy olyan kifejezésmodot,
amely eddig, nem volt lathat6.*® Erdekes megfigyelni, hogy Goldin fotdsorozata ameddig nem
konyvként lett publikdlva, addig wvetitett forméban jelent meg 1985-ben. Ez a fajta
megkozelités, az anyagvalasztasa, ami a diafilm volt, és a vetités mdodja egy olyan szituaciot
emelt miivészeti kontextusba, ami addig a privatszféraba tartozott. A diafilm és annak kivetitése
olyan érzéseket hordoz magaban mintha a befogad6 egy meghitt otthoni vetitésen venne részt
a csalad vagy baratok intim korében, ez a fajta megkozelités az, amely még inkabb személyessé

tette a helyzetet.

48 Charlotte Cotton (2020): The Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson, 164-166.0.
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8. Kép: Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency, Paperback, 25.5 x 23 x 1.2 cm, 148 pages, 126 four-
color images, ISBN 978-1-59711-210-9, 2012

5.4. Nobuyoshi Araki

»Araki munkai mindig is innovativak voltak ¢és megosztdé vitdkat sziiltek. 1971-ben
magankiadéasban jelentette meg az Erzelmes utazas cimii albumat, mindéssze 1000 példanyban,
fénymasolopapir mindségii papiron, durva fekete-fehér nyomtatasban. Ez a kdtet Yokdval
kozos naszutjat orokitette meg kiméletlen dszinteséggel, szembemenve az objektivitassal, a
tarsadalmi érzékenységgel és a fototechnikai tudéassal, melyeket akkoriban 1ényegiiknél fogva
a fényképezés alapelveinek tekintettek — igy robbant be a korabeli japan fényképészvilagba.
Személyes fotokat készitd fényképészként tett hitvallasa, mely az Erzelmes utazassal vette
kezdetét, egyértelmiien talmutat minden addig latott személyes foton (csaladi- vagy

emlékfoton).”*

Araki fényképei altal bepillantast nyerhetiink kapcsolatuk minden apré mozzanataiba, amelyek
érintettséget, sebezhetdséget és nyers érzelmeket orokitenek meg. Mindegyik fotd egyfajta
igazolas a kozottiik 1€vo kapcesolat mélységérdl, atadva a nézének egy magaval ragadd emberi
intimitast. A fekete-fehér képek erdteljesen kontrasztosak és szemcsések, mégis hiien tiikrozik

azt a szeretetet és gyengédséget, amely kozottiik érezhetd volt. A fényképek tiikrozik a privat

“Motoo Hiszako (2019): Ki az a Nobuyoshi Araki? NOBUYOSHI ARAKI — ERZELMES UTAZAS, Mai
Mano blog,
https://www.maimano.hu/programok/nobuyoshi-araki-erzelmes-utazas (Letoltve: 2024.03.25.)
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fotografiai stilus jellegzetességeit, legyen az a kompozicid, fényhasznalat, arnyékvilag, vagy
vilagitas alkalmazasa. Kozelebbrél megvizsgalva a képeket azokon szerepel a fényképezogép
altal beleégetett datum, ezaltal a napld kronoldgiailag pontosan kovethetévé valik. A
»Sentimental Journey” konyvben egy mélyen megindité szerelmi torténet bontakozik ki és valik
elérhetdé mindenki szamdra, amely minden szépségével ¢és tokéletlenségével egylitt valik

teljessé.

9. Kép: Nobuyoshi Araki, Sentimental Journey 1971 — 2017—, 185 x 257 mm, 288 pages, 402 images,
Hardcover, 2017, Language: Japanese, English, ISBN 978-4-908062-18-6

Araki emellett az intimitds fogalmat, egyéni, illetve tarsadalmi szempontbol vizsgalja a
kiilonb6z6 alkotasain keresztiil. Fontos szdmara az, hogy a nézdt arra késztesse, hogy gondolja
at a szexudlis, illetve érzelmi kotelék természetét. Ennek érdekében eldtérbe helyezi a képeiben
az intimitas szépségét, személyességet €s annak sebezhetdségét az emberi élet kiilonbdzo
teriiletein.’® Stilusjegye és megkozelitése a fotografidhoz, egyedi és kiilonleges. Fényképei
egyszeru pillanatokat 6rokitenek meg és mutatnak be, amely mogott erds érzelmi szal huzodik.
A szexualitas az akkori japan kultirdban kiemelkedden tabunak szamitott. Araki ezen alkotasai
lazaddé modon nyudlnak ehhez a témahoz. Sokszor explicit moddon, szemernyit sem

tavolsagtartban mutatja be a képen szereplok szexualis aktusat. Képein a szexualitas

%0 Charlotte Cotton (2020): The Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson, 189-190.0.
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soksziniisége tiikr6zodik ezaltal egyszerre meghdkkentve, mellette viszont lerombolva a

szemléloben ennek a témanak a kiilonboz6 tabuit.

5.5. Larry Clark

Larry Clark 1943. januar 19-¢én sziiletett az oklahomai Tulsa-ban. Kérnyezete, amelyben felnott
meglehetdsen viharos volt, amely nagyban befolyasolta miivészi latdismodjat. Clark 1971-ben
alkotta meg a ,,Tulsa” elnevezésli munkajat, amelyet konyv formajaban publikalt. Olyan
betekintés nyujtott a baratai és ismerdsei életének mindennapjaiba, amely kiméltelen
Oszinteséggel narralta a koriilotte zajlo torténéseket. A konyvben a droghasznélat, az erdszak,
¢€s az intimitas kiilonb6z6 formai lathatdéak. A sorozat az amerikai fiatalsag, olyan mélységeit
tarja fel, amely Clark késobbi életmiivének kdzponti téméjava valt.>* Ezt kovette az 1983-ban
megjelent , Teenage Lust” cimii fotokdnyve, mely elsdsorban a tinédzserek életének
meghatarozo6 pillanatait 6rokitette meg, kiilondsen az intimitast, a szenvedélyt, €s természetesen
a lazadast. Clark fényképei egyszerlieck €és nyersek, az ¢letiiket valdésaghlien reprezentalja,
legyen az barmilyen zavaros, bonyolult és viszontagsagos. A nézdt 6sztondzheti a sorozat arra,

hogy visszagondoljon sajat élményeire, az akkori gondolataira, tetteire, érzéseire.>?

10. Kép: Larry Clark, Untitled (Boy in Bathtub, from the series “Tulsa”), 1963/c. 1990s, 14 X 11 inches,
Gelatin silver print, New York, CLAMP

51 Sean O'Hagan (2014): Larry Clark's photographs: 'Once the needle goes in, it never comes out'
https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/jun/05/larry-clark-tulsa-teenage-lust-photography-controversy
(Letoltve: 2024.03.04.)
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Larry Clark késébbiekben filmrendezdként, filmproducerként és iroként is alkotott. 1995-ben
elkészitette a ,,Kids” cimii filmet, ami mell¢ elkésziilt egy fotokonyv még ugyanabban az évben.
A sorozat hasonlé médon, mint a ,,Tulsa” a New-yorki fiatalokra, tinédzserekre koncentralt. A
,Kids” cimi konyv erdteljesen kiegésziti a parhuzamosan késziilt filmet, tovabbi mélységeket,
Osszefiiggéseket tar fel a személyek és tapasztalataik kozott. Clark mind a serdiilékori
szépséget, mind pedig annak arnyoldalait is megorokiti. A sorozat fiataljai a szex, a drogok, az
alkohol, valamint az HIV és az AIDS felmeriild problémainak kdzéppontjaban allnak. Clark
arra sarkallva készitette el a filmet €s a fotdsorozatot, hogy elinditson egy olyan belsd
folyamatot a befogadoban, amely soran mélyebb megértést nyerhet a fiatalok valos varosi
kornyezetérdl és kultarajarol. Clark munkéssaga tabutémaktol és kompromisszumoktol mentes,
megkérddjelezi a tdrsadalmi normakat és feszegeti annak hatdrait, amely természetesen szamos

emberben még tobb kérdést vet fel vagy akar ellenszenvet vallhat ki.>3

5.6. Larry Sultan

Larry Sultan (1946-2009) amerikai fotografus, aki a kortars fotografia fontos és meghatarozo
alakja. Sultan munkassiga mélyen merit az intimitdsbol, valamint az emberek egyéni
kapcsolatabol. Gyakran a sajat életébdl, intim, csaladi kornyezetébdl inspiralodik. Egy-egy
sorozata Goldin-hoz és Araki-hoz hasonloan, személyes pillanatokat 6rokitenek meg, amelyek
szintugy érzelmekkel és ¢lményekkel gazdagok. Sultan munkdassaga gyakran foglalkozik az
otthon és csalad fogalmaval. Ez lehet egyfajta Onismereti és Onvizsgalati folyamat szamara.
Nézoit hasonldé moddon, mint a bekezdésben megnevezett miivészek arra Osztdnzi, hogy

mélyebben megértsék sajat érzelmeiket és tapasztalataikat.

Larry Sultan ,,Pictures from home” cimii sorozata segitségével az intim koreibe invital minket,
bemutatva sajat csaladjdnak és kdrnyezetének részleteit, ugyanakkor egy altalanos és érthetd
képet fest a 80-as évekbeli kaliforniai kdzéposztalybeli életrél. Sultan a mindennapi élet apréd
részleteire koncentral, amelyhez kapcsolédnak a megszokott belsd terek, a hétkdznapi
szokasok, a csaladtagok kozott folytatott interakciok. Ennek segitségével elemzi a személyes

vagyak vagy éppen a tarsadalmi elvarasok miatt keletkezett fesziiltséget is. Sultan sziilei

%3 Ben Detrick (2015): ‘Kids,” Then and Now
https://www.nytimes.com/2015/07/23/fashion/kids-20th-anniversary-chloe-sevigny-rosario-dawson.htm1%20
(Letdlve: 2024.04.15.)
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kozponti alakokként jellenek meg a vizudlis narrativaban. Ezaltal reflektdl a generacios
valtozasok, a kulturalis atalakuldsok és az ido muldsanak kérdéseire. Bemutatva ezzel egy
érzelmes visszatekintést a csaladi kotelékekre és az elkeriilhetetleniil el6forduld torésekre,
problémakra. A dokumentalt finom fesziiltségek kozepette is athatja a melegség és az
emberiesség érzése a néz6t. Sultan érzékeny és athatd abrazolasa arra sarkallja az embereket,
hogy sajat tapasztalataikat felelevenitve elgondolkodjanak az ltaluk atélt kozéposztalybeli €let
kérdéseirdl, az elvarasokkal vald szembesiilésrdl €s a boldogsaguk keresésérdl. Ezzel a sorozat
tullép egy egyszerli dokumentéacids folyamaton és emellett erds kritikat fogalmaz meg az

amerikai kdzéposztalybeli életrdl és arrdl a bizonyos ,,amerikai alomrél”.>

,»A narrativ fényképészet egyik mérfoldkdovének szamitd sorozat dszinte felvételei az 1950-es
¢és 1960-as évek hangulatat idézik, mikozben a képek személyes stilusban dolgozzak fel és
értékelik Ujra a csalad torténetét. Sultan korabban megjegyezte, hogy a sorozat képeinek egy
nagyobb narrativa részévé kell valniuk, hogy ezaltal jobban megmutathatova valjon, hogy az

amerikaiak milyen életet élnek, szemben azzal, hogy milyen életet képzeltek el maguknak.”*®

|-

11. Kép: Larry Sultan, Pictures from Home (Third Printing), 23 x 27 cm, Embossed hardback with tipped-in
image front and back, 192 pages, 140 colour plates, ISBN 978-1-910164-78-5, 2021

% Larry Sultan Pictures from Home, 1992
https://www.larrysultan.com/gallery/pictures-from-home/ (Letoltve: 2024.04.15.)

%5 Szab6 Benedek (2023): Csalad, otthon, Amerika — Larry Sultan képei a Pictures from Home cimii sorozatabol
https://punkt.hu/2023/03/24/csalad-otthon-amerika-larry-sultan-kepei-a-pictures-from-home-cimu-sorozatabol/
(Letoltve: 2024.03.23.)
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5.7. Richard Billingham

Richard Billingham, brit fotografus 1970-ben sziiletett Birminghamben, Nagy-Britannidban.
Billingham 4&ltal készitett ,,Ray's a Laugh” fotésorozatot 1996-ban publikalta. A képeken
keresztiil megorokitette sziilei Ray és Liz, valamint fiatalabb testvére, Jason hétkdznapi €letét.
A képek olyan otthoni jeleneteket mutatnak be, amelyek Osszefiiggésbe hozhatoak a
szegénység, a fliggdség és a munkdsosztaly mindennapi problémaival. Mikdzben megjelennek
a gyengédség, a humor €s az egymashoz val6 ragaszkodas pillanatai a nehézségek kozott. A
képek egyszerre intimek és konfrontativak. Billingham merész megkozelitése a csaladi élet
dokumentéalasaban olyan képeket eredményez, amelyek egyarant megddbbentdek ¢és
zavarbaejtoek, amelyeket inkabb kihivo dszinteséggel abrazolnak, mintsem idillikus modon.
Képein van egy vékony hatar a tarsadalmi problémak megvilagitasa és a személyes tragédiak
alkot6i kihasznaldsa kozott. Billingham munkaja gyakran ezen a hatdron egyensulyoz. Tehat
Billingham a hattérb6l mar-mar titokban figyeli csaladtagjai ¢€letének nehézségeit és
problémait. Fényképei kérdéseket vetnek fel a tarsadalmi osztalyrol, az addikciordl és az emberi
tapasztalat bonyolultsdgarol, mikozben ¢éles emlékeztetok a tarsadalom peremén ¢élok
valosagardl, amely figyelmet és empatiat kovetel a befogaddktol. Ebben az értelemben
Billingham munkéja, lehet akdar vitatott, tovabbra is egy kiméletlen tiikor a gyakran figyelmen

kiviil hagyott emberek kiizdelmeirél.*®

12. Kép: Richard Billingham, Ray's a Laugh, Embossed linen hardcover, 23.4 x 31cm, 320 pages,
ISBN 978-1-915743-32-9, 2024

% Tim Adams (2019): Richard Billingham: ‘Statistically, I should be in prison, dead or homeless’, In: The
Guardian
https://www.theguardian.com/film/2019/feb/23/richard-billingham-ray-and-liz-interview (Letdltve: 2024.03.26.)

34



A fotografia mellett Billingham mas miivészeti 4gakban is tevékenykedett, példaul film és video
installacio tertiletén. 1998-ban bemutatott ,,Fishtank” cimi kisfilmje installaci6 formajaban

egyfajta kiegészitésként szolgalt a fotdsorozat mellé.

13. Kép: Richard Billingham, Fishtank, 1998, Installacio, Art Exchange, 2017, Fot6: Douglas Atfield
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6. Osszefoglalas

Diplomadolgozatomban a személyes fotografiat és annak kortars fotomiivészeti felvetéseit
vizsgaltam. Tobb f6 szempont alapjan kutattam, tobbek kozott érdekelt a csaldd fogalma, a
privatfotografia, az intimitds, milyen technikai valtozadsok voltak hatidssal a személyes
fotografidkra, vagy hogyan valtoztatta meg az Internet a maganélet fotdokon keresztiili
kozzétételével a maganszféra jelentését. Tobbek kozott, a személyes fotografia azon aspektusai
keriiltek a kutatdsaim el6térébe, amelyet a kortars fotomiivészetbe emeltek at. Mar 6nmagéaban
érdekes az a folyamat, ami egy olyan fényképet, amelyet személyes célzattal, kategoriailag
privatfotonak készitettek miivészeti célzattal publikum elé tarnak. Ugyanis azaltal, hogy a
személyes indittatasu alkotds publikus kozonség elé keriil, azzal megvaltozik annak
jelentésértéke, atlépi eredeti torekvéseit. Szinte i) mi valik beldle, amely legtobb esetben mar
az alkotojanak - a gy(ijté vagy publikdléo miivész - személyiségérodl szol, miként Kardos Sandor
Horusz archivuma, vagy Erik Kessels talalt fotografiai tantsitjak. Charlotte Cotton, bar
ugyanerre hivja fel a figyelmet, de eltéréen kozelitette meg ezt a kérdést. O ennek az
atértékelddésnek egy masik, a fototorténetben jol elhelyezhetdé momentuméra hivja fel a
figyelmet a The Photograph as Contemporary Art cimli konyvének ,Intimate life” cimii
fejezetében. Cotton nézetei szerint onnantdl valik el a személyes fotografia az eredeti céljatol,
amint beemelik a fotomiivészetbe. Ez a meglepd fordulat a 80-as években keriilt el6térbe, Nan
Goldin munkassaga altal. A vernacular photography alapja az, hogy a készitd elsésorban
Onmaga ¢és szoros kozege szamara késziti a fényképeket. Ezek a felvételek lehetnek amator
képek és természetesen professzionalis fotografusok altal készitett alkotasok is. Véleményem
szerint ameddig ez a fotografia nem kertil ki a privat térbdl a kozonség elé, addig megdrzi az
alapvet6 tulajdonsagait. Ez az dszinte tulajdonsag latszolag csak egy meghatarozott kozegben
érvényesiil. Elsdsorban a csaladi fényképekre, meghataroz6 eseményekrdl késziilt fotokra
gondolok, amelyek példaul kirandulasokat és utazasokat abrazolnak. Ezek azok a képek, amit
az emberek emlékként hoznak 1étre, majd késobb taroljak azokat kiillonb6zé modon. Amik
lehetnek albumok, falra, polcra kihelyezett képek, vagy egyszerlien egy bizonyos adattarolo
eszkozon érhetdek el digitalis formatumban. Diplomadolgozatomban tobb példat is emlitek
ilyen tipust képek gylijteményeivel ¢és annak felhasznalasaval kapcsolatban. A
gylijteményeknek szdmomra egyfajta sajatos baja van és kérdéseket vetnek fel bennem. Minél
tobb képet elemeztem kutatasaim soran, egyre tobb gondolatmenet inditott el bennem. Mikor

késziilhetett? Kik a rajtuk szereplé emberek? Mivel foglalkozhattak? Miért tortént meg
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egyaltalan a képrogzités? A vernacular photography és a személyes fotografia megfigyeléseim
alapjan szorosan kothetéek a pillanatkép fogalmahoz. Ez utébbit Marvin Heiferman irasa
alapjan technikai szempontbdl az aldbbi mddokon lehet meghatarozni: gyors kompozicio,
manualis fénymérés, amennyiben az adott eszk6zon ez a funkcid elérhetd és nem automatizalt.
Gyakran megfigyelhetd a személyes fotokon a vakuhasznélat, amely magaval hordozza a
szinesfényképeken a vorosszem effektust, a képmezObe belogd ujjakat, vagy éppen a
bemozdulast, és elrontott képélességet. Természetesen ezek lehetnek amatdr hibak, vagy
tudatosan felhasznalt koncepcidi egy adott miinek vagy sorozatnak. Ezen ,,hibak™ természetes
részei a személyes fotografia vizualitdsanak, amelynek ily mdédon is van egyfajta baja. Ebbdl a
szempontbol is idézhetjiik Erik Kessels In Almost Every Picture #13 sorozatat, amely éppen a
képmezdbe belogd ujjakrdl gylijtott képanyagot dolgozza fel. Ez szdmomra egyfajta olyan
misztikus kérdést sugall, hogy mégis mi lehet az az informacio, amit a kéretlen testrész kitakar.
Valami, jelen esetben egy ujj, amit jol ismeriink, megjelenik a képen, kitakarasaval egy
ismeretlen képi hangulatot hoz létre. Mig Kesselsnél atlényegiilnek a képek, addig Richard
Prince New Portraits cimi projektje talan éppen ennek hianya miatt egyfajta ellenszenvet valt
ki bennem. Ez az ellenérzés nem a mu technikai kivitelezésére utal, mivel az minden részében
szakmailag magas mindségii figyelemmel késziilt el, hanem az Instagramra feltoltott selfie-k
Oonkényes felhaszndldsa kapcsan. Az ,alanyok” képei alatt Prince gyakran hagyott
megjegyzéseket, méghozza sokszor oda nem ill6 tartalommal. Felfoghatjuk gy is, hogy ettdl
a ponttdl magaénak tudta a fényképet, amely szdmomra inkabb a sztarkultusz dominancidjat
jelenti. Azaltal, hogy Prince ezeket a fényképeket, amikhez nincs bizonyitott jogi
felhatalmazasa, mégis kiemeli és athelyezi egy mas kontextusba, etikai aggalyokat ébreszt, ami
athelyezi az intimitas, privatszféra megjelenitésének kérdését a képekrdl a képek
megmutatasara, megosztasara, birtokldsara. A képeken szerepld tobb személy is pert inditott
Prince kisajatitd eljarasa ellen, masok viszont biiszkék voltak arra, hogy ,,részt vehettek” a
munkdjaban. Ez egy ambivalens jelenség, ahol mindenki maga donti el, hogy melyik
megkozelités all hozza a legkozelebb. Larry Sultan a személyes fotografia kapcsan a
csaladtagok teljes egyetértésével és hozzdjarulasaval dokumentalta életiiket. Véleményem
szerint az a tipust alkotoi attitlid, amellyel Sultan rendelkezik egyfajta tiszteletet mutat a
modelljei felé. Ez a fajta visszafogott vizualitas kevésbé mondhat6 el Richard Billingham, Ray's
a Laugh cimii sorozata kapcsan, ahol meglehetdsen direkt megkozelitéssel all a témahoz, ami
szintigy egy megosztd formanak bizonyult amiért, gyakran megalézo, tehetetlen, és kilatastalan
helyzetekben abréazolta a csaladjat. Ebbdl is latszik, hogy széles skalan mozog az, hogy melyik

alkotd, hogyan nyul a csaldd, mint téma bemutatdsdhoz: visszafogottan, mégis azonos
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tartalommal és problémafelvetésekkel, vagy egy durva mondhatni, székimondé moédon.
Mindketté megkozelités vagy attitlid kiilonbozo erdvel, személyes és szakmai céllal viszonyul
a témahoz, nem emelhet6 egyik értéke sem a masik f6l¢, viszont mindenképpen képes egyfajta
szimpatiat, vagy antipatiat kelteni a nézében. Lezarasképpen diplomadolgozatom konkluzioja,
hogy azaltal, hogy a vernacular photography, illetve a személyes fotografia fogalma atalakul,
amint egy mas kontextusba helyezziik, nem vész el személyessége, hanem egy 0j formaban
tovabb ¢l a fényképeken. Ugyanakkor éppen az intim kozegbdl adodo dszintesége a képeknek

ejti rabul a néz8kozonséget a fotomiivészetként atlényegiilt alkotasok esetében is.
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A dolgozat cime: A QEMELYES FOTCGRAFIA VIZGALATA A KCRTARS
R I
A megjelenés éve: 2024 FOTOHUVESQ ETREN

T : . -
A konzulens intézetének neve: RIPPL—RCIVAL HL\\ t?(ET( IV E2RT
A konzulens tanszékének a neve: Ht‘\, H\ TM\ GE \/\

Kijelentem, hogy az altalam benyujtott
zérédolgozat/szakdolgozat/diplomadolgozat/portfélié? egyéni, eredeti jellegd, sajat szellemi
alkotdsom. Azon részeket, melyeket mas szerz6k munkajdbol vettem at, egyértelmiien
megjeldltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valétlant allitottam, tudomasul veszem, hogy a zardvizsga-bizottsag a
zardvizsgabdl kizar és a zardvizsgat csak uj dolgozat készitése utan tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatdsat
engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az dltalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotds
felhaszndaldsara, hasznositdsara a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabdlyzataban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomdsul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata feltoltésre keriil a Magyar Agrar-
és Elettudomanyi Egyetem konyvtéri repozitori rendszerébe. Tudomdsul veszem, hogy a
megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kovetGen

- titkositdsra engedélyezett dolgozat a benyujtdsatol szamitott 5 év eltelte utan
nyilvdnosan elérhetd és kereshetd lesz az Egyetem konyvari repozitori rendszerében.
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kelt: 2C 24 . év__ 04 hé L. nap
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Hallgato aldirasa

1 A megfelel6 dolgozattipus meghagyasa mellett a tobbi tipus térlend6.
2 A megfelel6 dolgozattipus meghagyasa mellett a tébbi tipus térlendd.



MATE Szervezeti és Miikodési Szabalyzat

111. Hallgatéi Kévetelményrendszer

111.1. Tanulmanyi és Vizsgaszabdlyzat

6.13. sz. fiiggeléke: A MATE egységes szakdolgozat /
diplomadolgozat / zérédolgozat / portfélié készitési utmutatéja
4.1. sz. melléklete: Konzulensi nyilatkozat

NYILATKOZAT

" A J N o\ (2 ~ «
M [/ J\z A\\ Kt‘\ﬁ E (név) (hallgaté Neptun azonositdja: F\Z% \ R 2— )
konzulenseként nyilatkozom arrol, hogy a

zarddolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portfdliot! attekintettem, a hallgatét az
irodalmi forrasok korrekt kezelésének ﬁévetelményeir(’il, jogi és etikai szabalyairdl

tajékoztattam.

A zarédolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portfélidt a zardvizsgan térténé
védésre javaslom / nem javaslom?.
—————

A dolgozat allam- vagy szolgdlati titkot tartalmaz: igen ngLn_“
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Kelt: 9024 év O4. hé 2C.  nap
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* A megfelel6 dolgozattipus meghagyéasa mellett a tobbi tipus torlends.
2 A megfelel6 alahuzandé.
3 A megfelel6 alahuzandé.



