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1. Bevezetés — A témavalasztas indoklasa

,»A musical a maga sokféleségében, az eurdpai és amerikai (és még sok mas) kulturat 6tvozo
vegyes miifajusagaban nem csupan sziiletése és évszadzadanak, de a ma és a jovO zenés
szinhdzanak is legnyitottabb, legfejlodoképesebb miifaja.” (Miklos, 2002; 15. A zenés
szinhaz iranti rajongas mar gyermekkoromban kezd6dott, mindéssze hatévesen szerepeltem
a Valahol Eurépdaban cimii musicalben, azéta is rajongok a miifajért. A bevezetom elején
szerepld idézet és a miifaj iranti lelkesedésem szolgalt személyes motivacioként, hogy a

zenés szinhaz, ezen beliil a musical vizsgalatat valasszam szakdolgozatom témajaul.

Szakdolgozatom els6 részében rovid torténeti attekintésben szeretném Osszefoglalni a
musical miifaj kialakulésat és fejlodését. Kutatdsom sordn eldszor arra keresem a valaszt,
hogyan valt a zene a szinhaz részévé, majd a kettejiik taldlkozasabol 1étrejott alkotas, a
musical, az egyik legnépszeriibb és legmeghatarozobb mai, zenés szinhazi formava. Emellett
megvizsgalom miként hatott ennek a mifajnak a megjelenése a szinhdzi eldadasok
strukturajara, és milyen 0j dimenzidkat nyitott meg a miivészi kifejezés terén, milyen
fejlodést indukalt példaul a hang és latvanytechnika teriiletén. Megprobalom bebizonyitani,

hogy a musical a szinhazi vilag szerves és elengedhetetlen része.

Dolgozatom a torténeti attekintés mellett kitér a jelen helyzetre is. Megvizsgalom, hogyan
¢l és fejlodik ma a musical, mint 6nall6 szinhazi miifaj, milyen hatasmechanizmusokkal
dolgozik, hogyan éri el a katarzis ¢lményét. Kitérek arra is, milyen kihivasokkal és
lehetéségekkel talalja szembe magat az ezzel a miifajjal foglalkozo alkoté a modern szinhazi
kornyezetben. Kortars alkotokkal készitett interjuk segitségével vizsgalom tovabba, hogy
van-e létjogosultsaga a felgyorsult, internetfiiggd, mozgoképkozpontla vildgban a zenés
szinhazi eldadasoknak, van-e ebben a miifajban elég potencial a fennmaradashoz. Arra is
keresem a valaszt, hogy amennyiben sziikséges ennek a miifajnak megajulnia, akkor milyen
valtoztatasokkal kell élnie az alkotoknak, hogy lépést tudjanak tartani a modern kori
elvarasokkal. Ezek az elvarasok jelenleg eltavolitanak a szinhaztol, és a rovid, gyorsan
befogadhatd informaci6 és élményforrasok (Streaming szolgaltatok, videods tartalmakat
kozvetitd csatornak, kozosségi oldalak stb.) felé forditjak a tarsadalmat. Vizsgalatom targyat
képezi a mesterséges intelligencia megjelenése az eléadomiivészetben, azon belil a

musicalek szinpadra allitasaban.



Kutatasom soran f6 célom megismerni azokat a folyamatokat, amik a musicalt népszeriivé
tették, és mindazon eszkozoket, amik biztositjdk a mai napig a miifaj sikerét. A
szakirodalom, szaklapokban megjelent cikkek €és az interneten fellelhetd egyéb hiteles
forrasok (doktori disszertaciok, riportok, nemzetkdzi eléadasokrol késziilt honlapok),
valamint személyes interjuk segitségével szeretném megismerni a miifajt, dsszetevait és a
hatasat alapvet6en iranyitd6 mechanizmusokat is. Dolgozatomat alapvetéen a szakirodalmi
kutatasaim alapjan allitottam Ossze, mivel Ggy gondoltam, hogy ezek adhatnak hiteles
tampontokat. Fontosnak tartottam részletes zenetorténeti ttekintést nytijtani a musical miifaj
megjelenéséig, azonban a dolgozat terjedelmi korlatai miatt ezt a kutatast az 1. szdmu

melléklet tartalmazza teljes terjedelemben.
2. Zene és performativitas

A szakdolgozat terjedelmi korlatai miattjelen témakort az 1. szamua melléklet tartalmazza. A
kutatasi anyagaim tobb ezer oldaldhoz képest csak vazlatosan tudom megmutatni a zene és
a zenés szinhaz, azon belill pedig a musical keletkezését, de fontosnak tartom, hogy
torténelmi attekintést nyujtsak. Szeretném roviden bemutatni a folyamatot, amely a musical

kialakulasahoz vezetett.

2.1 A zene kialakulasa

A zene a természet hangjaibdl ered, és az els6 megjelenési formaja az emberek kozott a
ritusokban volt. Kozép-Azsidban jelent meg elészor a kotott hangrendszer, elséként az
otfoku, vagyis a pentatonia. A gordgok alkottak meg az egyik elsé ismert zenei elméletet, €s
hangsulyoztdk a zene és az etika, valamint a zene és a matematika kapcsolatat. Az antik
Romaban a zene szintén kdzponti szerepet jatszott, bar inkabb a szérakoztatas és a katonai
jelzések terén. (Szabolcsi, 1984) A fejezet részletes kibontasa az 1. szamu melléklet 1.1

részében taldlhato.
2.2 A zene, mint a cselekmény kibontakoztatasanak eszkoze

A zene performativitasa, azaz eldadasmodja és a cselekmény kibontakoztatasaban betdltott
szerepe szintén Osi gyokereket apol. Mar a ritusok is hasznaltdk a cselekmény
megjelenitéséhez a hangokat. A késObbi korokban az eldéado-miivészet dgazatai, mint

példaul a tanc és a szinjaték, gyakran szervesen 6tvozodtek a zenével, hogy gazdagabb,



tobbdimenzios élményt nydjtsanak. A dolgozat idevonatkozo részletes kutatasat az 1. szamu

melléklet 1.2 része tartalmazza.
2.3 A zene megjelenése a szinhazakban

Alapvetéen mar a ritusok is tartalmaztak olyan elemeket, amik a szinhaz részei: a szertartas
vezetdjének ,,jelmeze”, szimbolikus targyak, a jatszo és a nézo szerepének kiilonvalasa stb.
A ritusok része volt a sz0, a zeneiség, a tanc, a szigoruan kodolt arcjaték, a gesztusok, vagyis
minden, ami a mai szinhéz alapja, mar az dskortdl létezik. (Pavis, 2005) A zene tehat maraz
Oskori ,,szinpadon” is jelen volt. A mai értelemben vett szinhazak sokkal késdbb, az okori
gorog tarsadalomban jelentek meg, ahol szintén fontos szerepet kapott a zene. A tovabbi
korokban vald megjelenését, a téma teljes kibontasat az 1. szamu melléklet 1.3 pontja

tartalmazza.
3. A musical megjelenése

3.1 A miifaj kialakulasa

Az opera buffa mar szoba keriilt a zenetorténeti attekintésben, amelyet az 1-es szamu
melléklet tartalmaz részletesen. Sokan az operdtdl indulnak, amikor a musical miifaj
kialakulasdnak kezdd pontjat probaljak meghatirozni, de talan kdzelebb vagyunk a
valosaghoz, ha egy kis ugrassal az opera buffa-t6l indulunk. Ez volt az, ami a hétkéznapi
embernek is jobban befogadhat6 volt, igy gyorsan el is terjedt. Parizsban opera-comique,
késdébb opera bouffe néven valt ismertté. Az eldadasok szatirikusak, humorosak, konnyedek
voltak. A valtozas Németorszagbol érkezett Jacob Offenbach személyében. 1847-ben irtaaz
els6 vigoperajat, ami hatalmas siker volt. Amikor 1850-ben Parizsban volt, megallapitotta,
hogy a komikus opera nem az, ami régen volt, nem t6lti be a zenés szorakoztatés feladatat.
Szamos egyfelvondsos opera buffa-t irt, amik a szatirikus abrazolasukkal, dallamos
zenéjlikkel jdonsagnak szamitottak. A siker nem maradt el, igy szamtalan hasonlo
egyfelvonasos sziiletett. 1857-ben sziiletett meg az Orphée aux enfers (Orfeusz az
alvilagban), amely mérfoldkévé valt az operett miifajdban. Ezzel a miivel és tovabbi
munkassagaval Offenbach miivészi értékké emelte az operettet. (Halmos és tsai, 1993)
Kutatasaim soran Siegfied Schmidt-Joos A musical cimii kdnyvében egy masik
megkozelitést talaltam. Leirdsa alapjan amusical eldzménye az eurdpai operett terén ,, Victor

Herbert operettjeivel kezdddik, és lényeges kitérdk nélkiil Jerome Kern, Rodgers és
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Hammerstein miivein keresztiil Lerner és Loewe My Fair Ladyjéig vezet.” (Schmidt-Joos,
1970; 21.) Amerikai vonalon George M. Cohannal azonositja a kezdeteket. (Schmidt-Joos,
1970)

Abban egyetértés van, hogy az operett megjelenése fontos mérfoldké volt a musical
torténetében. Ugyanigy megemlitendd a burleszk, vaudeville és a revii is (Miklds, 2002) A
fenti forrasok tanulmanyozasa sordn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ezek a miifajok
mar tartalmaztak a musicalre jellemz6 elemeket (dalokat, tancokat), amelyeket a szoveges
jelenetek szakitottak meg. A konnyedebb, humorral 4titatott eléaddsoknak, amelyek
Otvozték a zenei szamokat, a humoros jeleneteket, illetve akrobatikus elemekkel is

szorakoztattak a kozonséget, eldadoi zenészek, énekesek, tdncosok, artistak voltak.

Sok forrast vizsgaltam, hogy megtalaljam azt az eléadast, amelyiket joggal nevezhetiink az
els6 musicalnek. Gerald Bordman ,ugy véli, hogy az 1767-ben bemutatott The
Dissapointment (4 csalodas) volt az els6 olyan zenés szinhazi produkcido Amerikaban, amely
tallépett a komikus operdk és ballada-operak keretein, és kozel allt ahhoz, amit musicalnek
lehet nevezni.” (Miklds, 2002; 39.) A darab nem lett sikeres, le is keriilt a miisorrol, bar
ennek nem miivészi, inkabb tarsadalmi, politikai okai voltak. Arra azonban jo volt, hogy a
szinhazi vilag felismerje, a hétkdznapi embereknek sz6l0, aktualis humorra megirt zenés
szinhdzi el6adéasok jelentdsége nagyobb, mint a kor egyéb szdrakoztatdé miifajainak. (Miklos,
2002). Az ezt kovetd idészakban sok zenés alkotas sziiletett, azonban kozelebb alltak az
operett stilusahoz, mint a musicalhez. 1901 volt az az év, amikor George Michael Cohan
megirta elsé Broadway-muical-jét The Govenor’s Son (A kormanyzé fia) cimmel. Ezek
voltak az els6 probalkozasok. Az igazi valtozas 1914 utan kovetkezett be. Ekkor kezd6dott
az a hét évad, amely alatt megsziiletett azamerikai musical. A The Girl From Utah (A utahi
ldny) ciml el6adas meghatarozo lett az amerikai szinjatszas torténetében. (Schmidt-Joos,
1970) A darab Londonbdl érkezett, de magaban hordozta mindazt, amitdl amerikai lett,
amitdl a Broadway sikerdarabjava valt. 1924-ben a filmipar nyomuldsa ellenére elkezd6dott
a musical aranykora. (Miklés, 2002). Szamomra érdekes, hogy a filmipar kezdeti idejében,
a némafilmek koraban él6 zeni kiséret volt. Altalaban zongoraval adtik meg a film
alaphangulatat, kovették dallamokkal a cselekményt. Késébb, a hangosfilm koraban
fontossa valt a beszéd. Ekkor a szinpadon mar héditott a zenés eldadés. Csak id6 kérdése
volt, hogy mikor veszi 4t a filmipar a musicaleket. Az szamomranagyon érdekes tény, hogy

éppen egy zenés film volt az els6 hangosfilm. Ez pedig a The Jazz Singer volt 1927-ben.



(Zenei Enciklopédia, 2024). Amikor adatokat kerestem ebben a témaban, tobb oldalon
belefutottam Lee de Forest nevébe. A National Film Preservation Foundation?® oldalan
talaltam egy 1923-as filmet, amelyet az els6 hangos zenés filmként tartanak szdmon.
(National, 2024) Mondhatjuk tehat, hogy a filmipar is elég hamar felismerte, hogy a zenés

filmeknek van jovoje.
3.2 A musical, mint 6nallé formai miifaj

Miel6tt ratérnék a musical aranykoranak kifejtésére, fontosnak tartom, hogy
megfogalmazzam a miifaj jellemzdit. Kutatdsaim sordn tobbféle leirdst talaltam. A

legjellegzetesebbeket szeretném itt felsorolni.

El6szor a rovid, szotari meghatarozasokat kerestem meg. Az angol szotar szerint a musical
jelentése zenei, zenés, muzikalis, zenés vigjaték. (Tanuloszotar, 2024) A Zenei enciklopédia
a musical-t szorakoztatd zenés jatéként irja le, ahol a cselekményt a dialogus, zene, ének és
tanc eszkozeivel, valamint show-elemekkel gazdagitva fejezik ki. Szinpadon és filmen is
megjelend miifaj. (Enciklopédia, 2024) A Britannica szotar szerint a musical vagy musical
comedy, Sszinhazi produkcio, ami jellegzetesen szentimentalis és mulatsagos természeti,
egyszerll, de jellegzetes cselekményli. Zenét, tdncot és parbeszédet egylitt visz szinre.

(Britannica, 2024)

A szakértok joval b6évebben Kifejtik meglatasaikat ebben a témaban. Ezekbdl is szeretnék
néhanyat idézni. Siegfried Schmidt-Joos igy irja le: ,,A musical a népszerti zenés szinmii
New Yorkban kialakult, altalaban kétfelvonasos formaja, amely 6sszekapcsoljaa drama, az
operett, a revii, a varieté és -kivételes esetekben- az opera elemeit. Gyakran irodalmi
mintékra éplil és felhasznéalja az amerikai pop-song, a tanc- és a szérakoztatd zene és a jazz
eszkozeit. A show-jelenetek, a songok és a balett szervesen beépiilnek a cselekménybe.”
(Schmidt-Joos, 1970; 22.) Leonard Bernstein az operaval, operettel vetette 6ssze a miifajt.
Szerinte a musical-ben felmeriil6 problémak a ma emberének problémai, ,,a librettokban
megjelennek az atlagemberek apro, mindennapi gondjai €s a nagy politikai, tarsadalmi
kérdések is. Szerepldi hétkdznapi nyelven beszélnek, a szinészek realisztikusan jatszanak.
Jellemei nem kovetnek semmiféle szereposztasi sémat, egyediil a szovegkdnyvben megirt

torténet s sajat dramai fejlodésiik hatarozza meg 6ket.” (Miklods, 2002; 11.) Gideon Freud

1 A National Film Preservation Foundation egy nonprofit szervezet, amelyet az Egyesilt Allamok
Kongresszusa hozott létre, hogy segitse Amerika filmes 6rokségének megmentését.



sokkal lazabban szemléli a mufajt. Azt allitja, hogy a musical egy keret, amibe sok minden

belefér. Nincs kdbevésett stilusa, folyamatosan valtozik, megujul. (Miklos, 2002; Schmidt-
Joos, 1970)

Legpontosabban talan Miklés Tibor irja le Musical cimii konyvében. Mindazon dolgokat,
amiket el6dei leirtak nem elveti, hanem kib6viti. Véleménye szerint azok az alapok,
amelyekbdl a miifaj megsziiletett, benne élnek és kiilonboz6 fokon keverednek a musical-
ben. A szerz6i szandék vezérli az alkotdelemeket, a szandékot pedig az, hogy pusztan
szorakoztatasra, vagy valamilyen magasabb rendli miivészi céllal késziil az alkotas. Miklos
szerint a szovegkonyvek tobbnyire valamilyen értékes, mai problémara reflektalo irodalmi
alkotéasbol jonnek létre. Véleményem szerint ez csak egy lehetdség az alkotoknak, és egyre
tobb a sajat inspiraciobol késziild szovegkonyv. ,,Az altalaban két felvonasos, de semmiféle
szerkezeti, szerepfelosztasi sémahoz nem kothetd musicalekben a dalok, a tancjelenetek és
a latvanyelemek is szervesen beépiilnek a cselekménybe, nem ledllitjak, hanem tovabb épitik

azt.” (Miklés, 2022; 15.)

Arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ,musical”, mint kifejezés nagyon Osszetett,
meghatarozasa tobb szemponton alapul. A szindarabok cimeiként ezt a melléknevet més
kifejezésekkel Osszekapcesolva, egyiittesen hasznaltak, mint példaul a Musical Comedy
(zenés vigjaték), a Musical Play (zenés szindarab), a Musical Drama (zenés drama), a
Musical Fable (mesemusical) vagy a Musical Revue (zenés revii). (Deer, 2021) A fogalom
pontos meghatarozasa szerintem éppen emiatt nehéz, mert stilusok és Gtletek széles skalajat
Oleli fel, amelyek az 1d0 elteltével folyamatosan valtoznak ¢s megtjulnak, modernizalodnak.
A ma altalunk ismert musicalt, korabban tilnyomoérészt komoly musicalt, Musical Play-nek
hivtak, melyben a parbeszédek és az énekes szamok valtottak egymast. Az 1970-es évek 6ta
léteznek zeneileg végig komponalt, vagyis zenei megszakitds nélkiili musicalek. A
Broadway-Musical ezen a ponton hatarolodott el eldszor az operett miifajatol, hiszen alig
tartalmazott haromnegyedes iitemben (pl.: keringd) komponalt zeneszamokat. (Strausz,
2015) A musicalnek altalaban folyamatos a torténetvezetése, ezzel szemben a reviinek
vazlatos, laza szerkezetli. E miifajok kozotti hatar féleg a korai, 1940-es koriili idoszakban
meglehetésen vékony volt. A musical tehat a popularis zenés szinhdz egyik formaja,
altalaban két felvondsban jatszodik, amely az éneket, a tancot, a prozat vagy parbeszédet és
a zenét egységes keretben 6tvozi. Miklds Tibor szerint zeneileg is sokféle stilushatas

tapasztalhato: a popzenétdl, a tanctol és a konnylizenétdl a jazzig, a swingig, a soulig és a



rock 'n' rollig, hogy csak néhanyat emlitsiink. Miifajtorténeti szempontbdl a drama, a
vigjaték, a revii, az operett, a balett, a vaudeville €s az opera elemei befolyasoltak a musical
fejlodését. (Miklos, 2002) A musical tehat 6sszmiivészeti alkotas, egyszerre irodalmi és
zenés-szinhazi miifaj. Felépitésében a miivészi kifejezdeszkdzok kiilonbozd tipusai nagy
jelentoséggel birnak. (Strausz, 2015) ,,Ha abbdl az alapfeltevésbol indulunk ki, hogy a
musical a kiilonb6z6 zenés szinhazi miifajok (opera, revii, burleszk, operett, vaudeville stb.)
stilaris elemeit zenei szerkesztésében, vagyis a formaalkotasdban felhasznalja, akkor
egyfajta integracios zenei formaalkotas figyelhetd meg a miifajon beliil. Ez azért is érdekes,
mert az integracios folyamat hozadékaként a szabadsag és rend Osszefiiggése juthat
kifejezésre. A szabadsagot, a kiilonb6z6 zenés szinhdzi miialkotasok integracidja adjamig a
rend a formanyelv kialakitdsdban jatszik fontos szerepet, igy a két ellentétes par
kolcsonhatasdban alakul ki az a tendencia, amely az adott kompozicidban ilyen vagy olyan

mértékben érvényesiil.” (Strausz, 2015, 2.0.)

Kutatasaim azt igazoljak, hogy tematikailag is sokféle lehet, tragikus és humoros anyag
egyarant teritékre keriil, amely a legkiilonfélébb korokban és helyeken jatszodhat. A musical
mindig nyitott volt tarsadalmilag vagy politikailag érzékeny témakra is. Ilyenek példaul a
Valahol Europdaban vagy a Hair cimii musical-ek, amelyek a habortra és a tarsadalmi
kirekesztésre is reflektalnak. A Miss Saigon, amely torténetében erésen hasonlit Puccini
Madama Butterfly (Pillangokisasszony) cimi operajara, az amerikai katona és az elnyomas
alatt 1év6 orszag fiatal lednyanak szerelmi torténete, Sok tarsadalmi €s politikai kérdést
feszeget. Szamos musical kiilonb6z6 miifajok és korszakok irodalmi modelljein, illetve az
utobbi idében gyakran kiilonb6zé miifaju filmeken alapul. Mindezekbdl tehat azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a musical egy szabad, 6nallé miifaj, amely mas miifajok
¢és egyéb elemek 6tvozésével folyamatosan meg tud Gjulni. Bizonyos mértékig mondhatjuk,
hogy a musical-ben nincsenek kotottségek. Azonban fontosnak tartom leszégezni, hogy ez
a miifaj sem mentes a szabalyoktol, amik viszont nem egy komplett stilusrendszert
jelentenek, hanem inkabb egy keretet, amiben a szerzok viszonylag szabadon tudnak

mozogni.

3.3 Az elso sikerdarabok

A kovetkezOkben a kiilonboz6 forrasokbol szarmazod ismereteket igyekszem egységbe
foglalni. Nem lehet kijelenteni, hogy mindaz, amit az alabbiakban leirok, altalanosan
elfogadott tényként kezelheté, mivel a forrasok tobb ponton is eltéré informacidkkal
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szolgalnak. Miklos Tibor konyvében Gerald Bordmant idézi, aki a The Dissapointment
(1767) tekinti az els6 kezdetleges musicalnek. (Miklos,2002) Schmidt-Joos konyvének 71.
oldalén azt olvashatjuk, hogy a musical tulajdonképpen csak 1950 o6ta létezik. (Schmidt-
Joos, 1970) Miklds szerint az egyéb forrasok az 1866-ban késziilt The Black Crook cimii
zenés szinpadi show-t emlegetik az elsé musicalként. (Miklos, 2002) A torténet egy fausti
melodramatikus romantikus vigjaték, de a produkcio latvanyos specialis effektjeirdl és
szikar jelmezeirdl valt hiressé. A darabot 1866. szeptember 12-én mutattak be a 3200
féréhelyes Niblo's Gardenben a manhattani Broadwayn, és rekordszamu, 474 eldadast ért
meg. Ezt kovetden évtizedeken at szamos turnéra indult, majd még szamos alkalommal
ujitottak fel a Broadwayn. A The Black Crook-ot gyakran a modern musical prototipusanak
tekintik. (Hughes, 2024)

Arra a megallapitasra jutottam, hogy az 1. vilaghdborit kdvetéen a Broadway szinhazi
negyede, mely szamos nemzetiség, kultira, borszin, felekezet és tarsadalmi osztaly
olvasztotégelyeként volt ismert, nagy szerepet jatszott a miifaj alakulasaban. Kiilonféle
hatasok formaltak az elsé musicaleket: a swing és jazz a Minstrel Shows -bdl, a francia reviik
¢s zenetermi koncertek, a brit bevandorlok altal képviselt szinhdzi formék, mint példaul az
artista szamokbol allo vaudeville és a burlesque, a parizsi és bécsi operett és a vadnyugati
sideshows hangulata. Nagy jelentdséggel birtak tovabba a kidolgozott, extravagans szinpadi
effektusok, a szinpadtechnika, a tancbetétek és a jelmezek. A szazad elején a Broadway
szorakoztatasa els6sorban revimusorokbol allt. Kutatasaim szerint 6nalldo ,,musical”
mifajrol csak az 1920-as évektdl lehet beszélni, amikor Victor Herbert és Rudolf Friml
amerikai operettjei elvesztették hatdsukat. Ebbdl az idészakbdl szarmazik George Gershwin
Lady Be Good (1924) Oh, Key! (1926) és Jerome Kern Show Boat (1927) cimii miive.
Ezekben a darabokban a dalok a cselekmény részét képezték anélkiil, hogy megszakitottak
volna azt és mindemellett bevezette az elbeszélés szerves részét képezd zene hasznalatat.
(Britannica, 2024) A musicalek ekkor mar tarsadalmi kritikat is tartalmaztak, példaul
felléptek az afroamerikaiak diszkriminacidja ellen. A londoni West End mellett a New York-
Cole Portert, Irving Berlint és George Gershwint (1920-as ¢és 1940-es évek), a ,,klasszikus”
1d0szak csucsan egy masodik generacid kovette Richard Rodgersszel, aki kezdetben a
szovegird Lorenz Harttal (Babes in Arms (1937), The Boys from Syracuse (1938), Pal Joey
(1940)), majd késébb Oscar Hammersteinnel (Oklahoma! (1943), Carousel (1945), South
Pacific (1949), The kingand 1 (1951), The Sound of Music (1959)) szamos musicalt készitett.
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Ennek a klasszikus korszaknak tovabbi képviselGit szeretném most felsorolni: Frederick
Loewe (My Fair Lady (1956)), Jule Styne (Gypsy (1959), Funny Girl (1964)), Lionel Bart
(Oliver! (1960)) és Jerry Herman (Hello, Dolly! (1964), Mame (1966)). (Schmindt-
J00s,1970)

Leonard Bernstein West Side Story-jat (1957) nagymértékben befolyasolta a musicalnek a
patosztdl és a komédiatol vald egyre novekvo tavolsaga, ami teljesen 1j mindséget adott a
musical miifajnak. A Sweet Charity (1966) (Cy Coleman (zene) és Dorothy Fields (szoveg)),
valaminta Cabaret (1966) és a Chicago (1975) (John Kander (zene) és Fred Ebb (széveg))
szintén eltavolodtak mind szinreviteliikkben, szinpadtechnikdjukban és zeneiségiikben a

régebbi klasszikusoktol. (Miklos, 2002)
3.4 A musical megjelenése a magyarorszagi készinhazak repertoarjaban

A musical miifajanak megjelenése és elfogadasa Magyarorszagon izgalmas és 1j fejezetet
jelentett a hazai szinhaztorténetben. Bar a musical, mint mifaj a huszadik szazad elején
kezdett elterjedni a vilagon, Magyarorszagon csak késbb, foként a huszadik szazad masodik
felében valtigazan népszeriivé, amikor is a magyar szinhazi vildg egyre inkabb nyitott letta
zenés szinhaz és a musical miifaja irdnt. Megjegyzem, hogy egyik interjiialanyom, Galambos

Attila kutatasai szerint mar az 1920-as években voltak musical bemutatok Magyarorszagon.

1960-ban kezdddott az a fajta valtozas, amely végiil a hazai kozonség szivét is megnyitotta
a musical mifaj felé. Ekkor alakult meg a Nagymez6 utca 22—24. szam alatt a Pet6fi Szinhaz.
Szinetar Miklos miivészeti és Petrovics Emil zenei vezetd mar a kezdetektdl ugy gondolta,
hogy zenés szinhdzat szeretnének létrehozni, ezért a misort is ezen elképzelés mentén
tervezték meg. 1961. januar 12-én az Egy szerelem harom éjszakdja cimi ,,musical tragedy”
kivivta és igazolta a musical mifajanak létjogosultsagat hazankban. (Fidelio, 2019) ,,A
masodik vilaghabor alatt jatsz6do, Radnoti Miklos sorsat idézo szinmiivet Hubay Miklos,
a dalszovegeket a koltd, miifordito Vas Istvan irta, a zeneszerzd Ranki Gyorgy volt. A
darabot Szinetar Miklos lenylig6zé vagy ahogy ma mondanank ,,sztar szereposztassal”,
Bodrogi Gyulaval, Margitai Agival, Miklosy Gyorgyel, Agardi Gaborral, Sennyei Veraval
¢s Horvath Tivadarral allitotta szinpadra. Mivel ez volt az elsé magyar musical ezért 2012
Ota januar 12-én tinnepli a magyar szinhazi vilag a magyar musical napjat.” (Fidelio, 2019.
1.0.) Volt szerencsém az egyetemi évek alatt, harmadéves koromban a zenés

szinészmesterség orak alkalmaval ezzel a darabbal foglalkozni. Azt gondolom, hogy az Egy
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szerelem harom éjszakaja kivald példdja annak, hogy a musical nem csak konnyed
szorakozast nyujté6 miifaj mély mondanivald nélkiil, mint ahogy azt a legtobb ember
gondolja. A darab soran szembesiiliink azzal, hogy a habort, az elnyomas milyen
mélységekbe sodorhatja az embert és ez miként formalja 4t az emberi kapcsolatokat.
Mindezt pedig egy lenyiig6z6 zenei vilag emeli még magasabb szféraba, amely tovabb
fokozza az érzelmi bevonodast, segit a befogadonak a katarzis elérésében. A musical miifaja
minden ellenkez6 véleménnyel szemben igenis komplex és sokrétii. Persze az is igaz, hogy
sok az olyan alkotas, amely nem képviseli azt a szinvonalat, ami miivészileg és szakmailag
is elvarhato lenne. Ezek az eléadasok okozzak, hogy sokan lenézik a musical miifajat, nem
tartjak igazi szinhaznak. Galambos Attila személyes jelenléttel megvalosult beszélgetésiink
alkalméaval azt mondta, hogy Amerikdban minden, ami zenés, az musical. Persze kivéve a
nagy klasszikus miifajokat. Emellett az is fontos, hogy egy rossz eléadas nem hatarozhat
meg egy mifajt, mert ha nem jo, akkor a masnapi kritika megirja és a masodik eléadas méar
nem is keriil szinre. Tapasztalatom szerint nalunk ez nem igy torténik, ha sziiletik egy
musical el6adas, akkor azt legalabb egy évadon keresztiil jatsszak. Mindegy, hogy jo-e az
el6adas vagy sem, nincs szelekcio, ami véleményem szerint féleg gazdasagi szempontok
miatt alakulhatott igy. A szinhazakban sziiletik egy eléadas, ami szerepel a meghirdetett
évadtervben, azaz a bérletes eldadasok kozott, amiknek biztosan le kell menniiik. Mivel a
diszlet, jelmez, mar elkésziilt és boséges 1dot, pénzt fektettek a probakba, a rendkiviil magas
jogdijakat is rendezték, gazdasagi szempontbodl a legjobb dontés addig miisoron tartani, amig
van ra kereslet. Ez a miifaj megitélésének nem tesz jot, hiszen a néz6 katarzis €s gondolatok

nélkiil, sokszor bosszusan tavozik egy ilyen eléadasrol.

Pedig a jo musical képes dramaisagot és tarsadalmi kritikat tartalmazo iizeneteket
kozvetiteni mikdzben szorakoztat (is). Hasonld, ha nem az egyik legnagyobb magyar
remekmiinek gondolom az 1995-ben bemutatott Valahol Furdpdban cimii musicalt. Be kell
valljam, elfogult vagyok hiszen ez volt az els6 musical, amivel talalkoztam és amiben volt
szerencsém gyermekszinészként kozremiikodni. Ennek hatasara dontottem el, hogy
szinészn0 leszek, beszippantott és elvarazsolt ez a miifaj. Ez az a musical, amiben a szerzdék
a tragikum ¢és a komikum valtogatasaval katartikus €s elgondolkodtat6 pillanatokat nytjt a
nézonek. llyen az a jelenet, amikor a habor(l utdn arvan maradt gyerekek arrdl énekelnek
,»Mi leszek, ha nagy leszek?”, vagy amikor a Ficstr névre hallgaté férfi szerepld nének
oltozve énekel vagyrol és szerelemrdl egy férfi katonanak, majd a torténet végén a Kis Kuksi

¢életét vesziti. Mindezt pedig megkoronazza félelmetes aktualitasa. ,,Millidnyi €¢hes gyerek
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bitangol Europa szerte. Nincs mit ennilik, nincs hol aludniuk. Nem tudnak irni, olvasni, nem

tudjak mi a zene, mi a szeretet. (...) Az otthonukat szétverte a haboru.” (Dés & mtsai, 1995).

A nyolcvanas és kilencvenes években a musical miifaj egyre nagyobb teret hoditott a
magyarorszagi koszinhazak repertoarjaban. Ekkor jelentek meg az els0 nagyszabast,
magyar nyelvii produkciok. Az els6k kozott emlithetjiik a Képzelt riport egy amerikai
popfesztivalrol cimii musical-t. Déry Tibor azonos cimii regényét Presser Gabor zenéje,
valamint Adamis Anna versei és dalszovegei tették felejthetetlen alkotassa. (Enciklopédia,
2024) Szorényi Levente és Brody Janos Istvdn, a kirdly cimii alkotasa 1983-ban mutatkozott
be Budapesten a Kirdlydombon. A mai napig talan az egyik legismertebb és legkedveltebb
magyar musical, ami érthetd hiszen ez a darab egyediilallo modon 6tvozi a rockzenét a
torténelmi dramaval. Itt azért egy pillanatra meg kell allni, hiszen az eredeti miifaji
megnevezés rockopera. Ha viszont az opera szora gondolunk, akkor valami egészen masra
is asszocialhatunk. Arrél mér irtam, hogy maga a musical is az opera buffa miifajbdl ered,
tehat valahol megvan annak is az igazsaga, hogy a nevezett el6adas rockopera, de annak is,
hogy musical. Az opera sz6 maga miualkotast jelent, a miifajt pedig legtobbszor ugy
definialjuk, hogy végig énekelt drama. (Csakany, 2020) Viszont mar a kezdetektdl a mai
napig olyan sokféle variacioban jelent meg ez a miifaj, hogy akar azt is mondhatjuk, hogy
az Istvan a kiraly egy rockopera. Kozelebbrél megvizsgalva azonban sokkal tobb koze van
az amerikai musicalhez, mint az olasz operdhoz. Az egyes darabok miifaji besorolésa
korszakonként és orszagonként valtozhat, ezek részletes ismertetésére €s eldontésére ez a

dolgozat most nem vallalkozik.

A magyar szinhdzakban ezutan mar egymast kovették a sikerdarabok. Csak néhany muvet
szeretnék most felsorolasképpen megemliteni: Képzelt riport egy amerikai popfesztivailrol
1973 Vigszinhaz, Sztarcsindlok 1981 Gyor, A padlas 1988 Vigszinhaz, Légy jo mindhalalig
1991 Debrecen, 4 dzsungel konyve 1996 Pesti Szinhaz, Made in Hungaria 2001 Jozsef Attila
Szinhaz, Abigél 2008 Budapesti Operettszinhaz, En, Jozsef Attila 2012 Madach Szinhaz, A
Pdl utcai fink 2016 Vigszinhaz, Készivii-A Baradlay legenda 2022 Margitszigeti Szinhaz. A
musical miifaja Magyarorszagon az utobbi évtizedekben kiillondsen viragzova valt, szamos
magyar szerzemény ¢és nemzetkozi sikerdarab magyar adaptacioja révén. A magyar
musicalszintér sajatos jellege és a hazai kdzonség igényei formaltak a mifajt, amely egyre

inkéabb teret nyert a magyar kultirdban és szinhdzmiivészetben.
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4. A musical hatasa

4.1 A zenés szinhaz négy fo hataseleme

A zenés szinhaz nagyon Osszetett, szamtalan eleme van, ami mind egyetlen célt szolgal, a
nézOt eljuttatni a katarzisig. A kovetkezd részben megkisérlem Osszesiteni azokat az
elemeket, amelyek egy zenés szinhazi el6adas létrejottéhez sziikségesek. Nem soroltam ide
azokat, amik alapvetéen a szinhaz, mint épiilet szcenikai részét képezik (pl.: hang- és
fénytechnika, szinpad stb). Ezeken kiviil véleményem szerint a kdvetkezok lehetnek: diszlet,

jelmez, kellékek, zene, dal, dialogusok, szinészi jaték, tanc.

Ha megnézziik, mi az, ami nélkiil még tud miikddni a zenés szinhaz, akkor meg kell
allapitanunk, hogy a diszlet, a jelmezek és a kellékek nem alapvetd fontossdguak. Megmarad
a zene, a dal, a dialégusok, a szinészi jaték €s a tanc. A zenét €s a dalt most egysé gként
szeretném kezelni, hiszen 6nmagaban a zene vagy a dal nem elég a zenés szinhazi el6adas
l1étrejottéhez, csak fuzidoban érdemes ezekrdl gondolkodni. A zenés szinhdz legfébb,
elmaradhatatlan elemi tehat a kovetkezok: dal (szoros egységben a zenével), a dialogusok, a
szinészi jaték és a tanc. Fontos megjegyezniink, hogy az operaval vagy a tancszinhazzal
ellentétben a zenés szinhaz egyforman dolgozik a dallal, a tanccal, mozgassal, valamint
fontos szerep jut benne a parbeszédnek és a szinészi jatéknak is. Vegyiik sorra ezeket az

elemeket.

A dal a cselekmény, a karakterek és az érzelmek megmutatasaban nagy szerepet jatszik. A
cselekményben bet6ltott szerepérdl mar esett sz6. Amikor a dal és az érzelem kapcsolatarol
beszéliink Strausz Imre szerint fontos megallapitanunk azt, hogy a viszony kétoldalu. Az
érzelem kifejezhetd a zenében, a zene pedig képes hatni az érzelemre. (Strausz, 2015) A dal
ezen kiviil gyakran tiikrozi az elmesélt torténet kulturdlis és torténelmi kontextusat. A
zeneszerzOk sajatos zenei stilusokon, hangszerelésen és tematikus elemeken keresztiil egy
adott korba és helyre tudjak elrepiteni a kozonséget, fokozva ezzel a produkcid hitelességét
és min6ségét. A West Side Story "America" ciml dala jo példa a kulturalis kontextust
kifejez6 zenére. Ebben a dalban az egyik fél vagyakozik a Puerto Rico-i élet utan, a masik
imadja az amerikai élet nyUjtotta izgalmakat. A kulturalis és tarsadalmi kiilonbségeket
érzékelteti ez a dal, eldsegiti a cselekmény elérehaladasat és eldrevetiti a kiilonbégek miatt
keletkez6 fesziiltség okan késébb kialakuld konfliktusokat. Gyakran a dalokban keriilnek
kifejezésre azok a fontos események vagy dontések, amelyek meghatarozzak a torténet
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folytatasat. Véleményem szerint egy jol megirt dal, amely fiillbemaszo6 dallammal, jol megirt
szoveggel rendelkezik, a karmester vezényletével profi zenészek és énekes szinészek altal

eléadva, igazi slagerré tud valni, ezaltal is emlékezetessé téve az eléadast.

A tancot a koreografian keresztiil vizsgaljuk meg. Egy zenés szinhazi eldéadasban a
koreografia szorosan kapcsolodik a zenéhez és a szoveghez is. Vizualisan lenyiig6zo
pillanatokat teremt, amelyek rabul ejtik a kozonséget. Természetesen a tdnc a zenével is
olyan kettést tud alkotni, amely képes a katarzis allapot 1étrehozasara. Martha Graham
példaul koreografidiban ,,az addig megszokott linedris cselekménybonyolitastol eltérve, a
pszichologiai folyamatok mentén kibontakozd érzelmi ¢és indulati vildg feltarasara
torekedett.” (Kotsis, 2004. 79.0.) A jol megtervezett tancszamok €s az innovativ koreografiai
elemek hozzajarulnak a zenés szinhazi produkcid latvanyossagahoz és szorakoztatd
értékéhez. A koreografia erdteljes médiumként szolgalhat az érzelmek kifejezésére és a
jellemfejlodés megmutatasara. A mozgas és a testbeszéd segitségével a koreografia lehetdvé
teszi, hogy a szereplok nonverbalis modon kozoljék érzéseiket, vagyaikat €és belso
kiizdelmeiket, lehetdvé téve a kdzonség szamara, hogy mélyebb szinten kapcsolodjon a
torténethez, gondoljunk csak Bob Fosse ikonikus koreografidira a Chicago eredeti
eléadasaban és a Kabaré cimi filmben. Egy dinamikusabb koreografia fokozhatja az
izgalmat, a fesziiltséget, mig egy liraira hangolt tanc képes olyan atmoszférat teremteni, ami
segit a szinésznek a karakter belsé érzéseit kifejezni. Strausz szerint a ,,dinamikus
mozdulatsorok, a széles skalaju térhasznalat (kiilonb6z6 formaciok térbeli elrendezése), a
tanczenei komplexitds mind olyan alkotoelemei a musical tancnak, melyek a tanc
latvanyvilagan tulmutatva, a szinész ¢és tancos részérdl osszetett szakmai felkésziiltséget,

valamint flexibilis mozgaskultarat igényelnek.” (Strausz, 2015. 6.0.)

A zenés szinhazban a parbeszédnek fontos szerepe van. Egyrészt a torténetmesélés eszkoze,
kozvetiti a cselekményt és alapvetd informaciokat nytjt a kozonségnek, Segit az események
sorrendjének kialakitdsaban, a konfliktusok és megoldasok bevezetésében, valamint a
folytonossag érzetének megteremtésében az eldadas sordn. A masik szerepe, hogy segit a
jellemrajzok kialakitasaban és feltarasaban, hiszen a beszéd révén a szereplok kifejezik
gondolataikat, érzéseiket és motivacidikat, lehetdvétéve a kozonség szamara, hogy megértse
Oket és érzelmi vagy intellektualis kapcsolodas jojjon 1étre. Ezen kiviil informaciot kozolnek
a szereplok hatterérdl, tarsadalmi statuszarol és kapcsolatairdl, tovabb gazdagitva a

szereplok jellemrajzat. A dallal egyiitt a parbeszéd fokozhatja a jelenet érzelmi hatasat,
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bevonva a kozonséget a torténetbe. Meg kell jegyeznem, hogy a proza szorakoztatd és
izgalmas eleme is tud lenni a musicalnek. Egy-egy jol megirt poén akar szalloigévé is tud

valni.

Strausz szerint a ,,dialogus legfontosabb feltétele nem mas, mint az iizenet oda-vissza
szamos esetben torténetalkotd és eseménylétrehozo funkcidval telitédik, igy ebben a
kontextusban jogosan nevezhetd a cselekmény-kibontakoztatas azon eszkdzének, mely nem
csupan az informdcioatadasban nyilvanul meg, hanem fontos szerepe van a szituaciok és

helyzetek létrehozaséaban is.” (Strausz, 2015. 9.0.)

Elérkeztiink az utolsé elemhez, a szinészi jatékhoz. A zenés szinhazi szinészeknek sokoldal
tehetségeknek kell lenniiik. Amerikaban ezt Ggy hivjak, hogy ,.triple threat” (Galambos
Attila beszélgetés, 2. szaml melléklet). A szinésznek jol kell tudnia tancolni, énekelni és
szinészi alakitdst nyujtani. Véleményem szerint hidba énekel lenylig6zéen ¢és
magasszinvonaltian egy szinész, ha nincs mogotte valddi tartalom akkor szdmomra
érdektelenné valik. Attdl lesz szinhdzi mindségli, hogy megtelik érzelmi toltettel és tizenni
vagy adni szeretne a szinész a nézOnek. Kitarja a (karakter) belsé vilagat egy dalban, egy
dalon keresztiil. Ennek ellenére azt kell mondanom, hogy az sem elfogadhato, ha a dalokat
egy olyan szinész adja eld, aki alapvetden nem tud énekelni. A Madach Szinhazban példaul
némelyik komoly énektudast igényld szerepet nem egy hivatasos szinészre osztanak, hanem
énekesre, énekesndre. A zenés szinhazban elengedhetetlen a szakmailag magas szinvonala
éneklés. A néz6 konnyebben megbocsatja, ha a szinész ebbdl a mar emlitett harmasbol a
tancot és a szinészetet nem a legmagasabb szinvonalon tudja, mert cserébe ugy ¢€s olyan
mindségben kapja meg a dalokat ahogy azt elvarja. Mert a legtobb néz6 azért megy zenés
eldadasra, hogy tokéletesen eldadott dalokat hallgassanak meg jol megkoreografalt
tancokkal és pazar latvanyelemekkel. A rosszul tancold szinész esetlen mozdulatait el lehet
rejteni a profi tanckarral. Esetenként a szovegmondason is lehet addig dolgozni, mig
megkapja a megfeleld érzelmi toltetet, bar sokszor a rendezéknek nehéz dolga van ezzel
kapcsolatban, ha a milivész nem, vagy nem megfeleld szinészképzést kapott. Az ének
azonban olyan rész, amit nem lehet csak ugy elrejteni példaul a korus hangjai mogé. Azt is
hozzé kell tenni, hogy a jo énekes ,,szivbol” énekel, vagyis akarcsak a jo szinész, 6 is sajat
1ényét teszi az el6adasaba. Ett6l lesz hiteles az éneklése. Tehat a jo énekesnél, amennyiben

at tudja ¢lIni a dalt, megvan a belsé tliz, a szinészi jaték hiteles lesz. A jo eléadas nagyban
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fligg a rendezo6i szinészvezetéstdl, és az énekes, szinész képességeitdl. Azt tehat meg kell

allapitanom, hogy szinészi jaték nélkiil nincs jo zenés szinhaz.

4.2 A musical, mint osszetett miivészi hatas

A musical, mint 0sszetett miivészi kifejezési forma, kiilonleges helyet foglal el a szinhazi
vilagban. A miifaj, mint a zenés szinhazi miifajok tobbsége, tobb kiillonbozé miivészeti agat
- a szinjatszast, a zenét, a tancot és a vizualis miivészeteket - egyesit egyetlen, magaval
ragado eldadasban. Ez az Osszetettség, és a mindenkori tendenciakhoz, a kort meghatéarozo
zenei stilusok beemelésével jard rugalmas alkalmazkodas teszi a musicalt rendkiviil

hatékony eszk6zz¢ az emberi érzelmek, gondolatok és kulturalis értékek kozvetitésére.

A musical alapjat, akarcsak minden szinpadi miiben, a torténetmesélés és a karakterek
fejlodése képezi. A szinészek vagy énekesek altal megformalt karakterek révén a nézok
beleé¢lhetik magukat a torténetbe, megérthetik a szereplék motivacioit, konfliktusait és
érzelmi megnyilvanulédsaikat. Az érzelmekre valo hatas kétségteleniil az egyik legfontosabb
célja a zenés szinhaznak. A zene 6nmagaban is hatalmas erével bir. Nem csupan kiséri a
torténetet, hanem aktivan formalja azt. Gondolok itt példaul a méltan hires Pjotr Iljics
Csajkovszkij miire, A hattyuk tava cimi alkotasra. A mi balett-darab, de jol érzékelteti a
zene hatasat. A felcsendiilé dallamok lehet6séget adnak a karakterek megmutatasara, az
érzelmek, gondolatok, vagyak intenziv kifejezésére. A zenei motivumok és témak
segitségével a musical IS mélyebb érzelmi és pszichologiai rétegeket is képes megszolitani,

mikozben az eléadas dramaturgiai ivét is megtamasztja.

Justin Cash szerinta dallamok és harmoniak hatasarévén a néz6 konnyebben tud azonosulni
a szereplokkel, atélve azok 6romét, fajdalmat, szerelmét és veszteségét. (Cash, 2023). Az
empatia megteremtésének ez a képessége teszi a zenés szinhazat, azon beliil is a musicalt
olyan erdteljes miifajja. A musical véleményem szerint nemcsak a zenei ¢lménnyel kivéan
hatni a nézdére. A vizudlis €s esztétikai elemei - mint a diszlet, jelmezek, vilagitas és
koreografia - gazdag és lenyligdz6 latvanyvilagot teremtenek. Ez a vizudlis gazdagsag nem
csupan a szemnek nyujt élvezetet, hanem hozzéjarul a torténet és karakterek mélységének
¢s komplexitasdnak jobb megértéséhez is. ,,A vizudlis szinhdz esetében a diszlet és a
jelmezek nem kiszolgaljak, hanem megteremtik, térben és iddben szerkesztik a szinpadi
események sorat. A kosztimdk tulajdonképpen testmaszkok, kilépnek az alkalmazott

képzémiivészet kereteibdl, €s sajat autondém vizudlis kifejezOeszkozeikkel kozolnek
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nonverbalis tartalmakat, példdul markansan jelolnek érzelmi 4allapotokat vagy akar
tarsadalmi jelenségeket.” (Artisbusiness, 2022) A Nyomorultak cim{i musicalben példaul a
jelmez nem csupan anyagi, hanem tarsadalmi helyzetet is megmutat amellett, hogy hozzétesz
az eldadas esztétikumahoz. A Macskdk cimt musical eléadasaiban a macska maszk és
jelmez szintén szimbolikusan abrazolhat jellemeket, tarsadalmi helyzeteket. A Macskafogo
cim{i musical-ben példaul az altalam jatszott kozéposztalybeli fiatal macskalany képe jol
kirajzoldédik a dominéansan vilagos szineket tartalmaz6 arcfestés, a lazan, kissé kocosan

felfogott félhosszu vilagos szoke paroka és a divatos, fiatalos ruha altal.

A latvanyos diszletre nagyon jo példa a 2021-es Vissza a jovobe cimti musical, ami az azonos
cimi film alapjan késziilt. Az eldadast nem tudtam megtekinteni, de részleteket, fotokat,

cikkeket talaltam az el6adas honlapjan (https://www.backtothefuturemusical.com/).

Nemcsak az dsszes helyszint jelenitik meg szinte tokéletes masolatban a szinpadon, hanem
a filmbeli DelLorean auté masat is, amely idégépként is funkcional. Csodalatos,

monumentalis diszletek.

Tapasztalatom azt mutatja, hogy a latvanyos eléadasmod képes magaval ragadni a
kozonséget és a nézd ugy érezheti, hogy az erds latvanyvilagnak koszonhetden azonnal
behuzza a torténet. A diszlet és jelmez mellett a tdnc és a mozgds a musical azon
latvanyeleme, amely képes tovabb fokozni a torténet érzelmi hatasat, valamint a karakterek
¢s helyzetek kozotti dinamikat vizualisan is kifejezni. A koreografia altal a szinpadi tér életre
kel, a tanc pedig egyfajta nonverbalis nyelvként miikodik, amely kiegésziti és gazdagitja a
verbalis narrativat. A musical a tanc sorén is kiilon szabalyrendszert kovetel a tancosoktol
¢s a koreografusoktol, nem véletleniil oktatjak kiilon tantargyként és akar specializacioként
a kiilénbozo egyetemeken €s tancstudidkban. Az egyik f6 oka annak, hogy a latvany és a
vizualis elemek 1étfontossaguak a musicalben az, hogy képesek emlékezetes és magaval
ragadd ¢élményt nyujtani. Az olykor extravagans diszletek, a lenylig6z6 jelmezek, a
fénytechnika életre kelthetik a produkciot, mélységet és gazdagsagot adva az altalanos
esztétikanak. Bar az a tapasztalatom, amelyet szamos kommentre, nézdi reakciora alapozok,
hogy sok szinhdzlatogato6 részben a szinpadon varhato vizualis pompa €s latvanyossag miatt
jar musical el6adasokra, mégis fontos az alkotok és a nézok egy rétege szamara az, hogy a
darab milyen lizenetet szeretne kozvetiteni. Végzos hallgatoként a Jozsef Attila Szinhazban
jatszom a Macskafogo cimi musical-ben. Ez az produkcio tokéletes példa arra, hogy az

eldadas kozben a nézét végtelen mennyiségli inger, hatds éri. Festett arcu szinészek
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extravagans jelmezben macskdnak 61tézve énekelnek és tancolnak. Mindezt megkoronazza
a fénytechnika, és a mozgo diszletelemek. Az el6adas egyrészt oriasi latvanyossagot nyujt,
ugyanakkor a torténet szamomra keveset jelentene mélyebb tartalom és mondanivald nélkiil.
Presser Gabortdl olvastam egy interjut A padlas cimli musical kapcsan. Abban igy besz¢l
sajat alkotasarol: ,,néha, ha elmegylink masik szinhdzakba megnézni A padlést, azt vesszik
észre, hogy vannak olyan rétegek, amiket mi nem is tudtunk, hogy beleirtunk, de ugy is lehet
értelmezni egy-egy gondolatot, egy-egy mondatot, lehet ugy énckelni egy dalt, példaul.”
(Kocsonya, 2021, 1.0.) A Macskafogo musical-ben az altalam alakitott karakternek van egy
nagyon fontos dala a békével kapcsolatban. Amikor ezt a dalt éneklem akkor egy Kicsit
lenyugszik a szinpad. A néz6t csupan a zene és a szinészi jaték ingere éri. Nincs egy
nagyszabasu koreografia mogottem, vagy mozg6 diszlet elemek. Mégis ugy gondolom,
hatassal tud lenni, mert valami generikus igazsagot kivan atadni. Ez a szandék, hogy valami
egyetemleges emberi értéket kozvetitsiink, vagy annak megsértésére hivjuk fel a figyelmet,

szamomra elengedhetetlen része a miifajnak.
5. A musical 1étjogosultsaga

Ez a fejezet egyrészt a miifaj jelenkori tendenciait mutatja be, hogyan, milyen keretek kozott
miikodik ma a musical. A fejezet masodik része vizsgalja a jovobeli lehetéségeket, ebben
segitségemre volt Galambos Attilaval és Szente Vajkkal tortént beszélgetésem. Galambos
Attilaval személyesen tortént a beszélgetés a Jozsef Attila Szinhazban. Szente Vajkkal
szintén személyesen zajlott a beszélgetés a Jatékszinben. A beszélgetéseket teljes
terjedelemben, az interjualanyok beleegyezésével a 2. és a 3. szami mellékletek

tartalmazzak.
5.1 A musical modern kornyezetben - jelenkori tendenciak

A musical miifaj a modern kdrnyezetben és a huszonegyedik szazadban is dinamikusan
fejlodik, reflektalva a tarsadalmi valtozasokra () témak), a technologiai innovaciokra ()
technikai megoldasok a latvanyban) €s a kulturdlis trendekre (pl.: 01j zenei iranyzatok
beemelése). A musical eldadasok j dimenzidkat nyitnak meg, mikdzben tovabbra is
megOrzik azokat az alapvetéseket, amelyek miatt ez a miifaj olyan népszerii és szeretett

vilagszerte.
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A modern musical miifa; egyik legjelentésebb tendencidja, hogy egyre gyakrabban
foglalkozik aktualis tarsadalmi és politikai kérdésekkel. Példa erre a Hamilton, amely az
amerikai torténelem egyik kulcsfigurajanak életét dolgozza fel hip-hop és rap elemekkel
otvozve, vagy a Dear Evan Hansen, amely a szocidlis szorongas ¢és a kozosségi média
hatasait vizsgalja, jelzik, hogy a musical képes stlyos és relevans témakat is érinteni,

mikozben széles k6zonséget szolit meg. (Rascon, 2023)

Szdzadunk meghatdrozd része a digitalizacid, a mesterséges intelligencia (Al)
elkeriilhetetleniil beszivarog a miivészet vilagaba is. Kutatasom kdzben bukkantam az egyik
kozosségi platformon egy dalra, amit az Al generalt. A vide6 alatt az olvashato, hogy a
szamot a mesterséges intelligencia irta. Csak annyit adtak meg, hogy musical dalszoveg, €s
a dal cime An American Musical. Ezek alapjan generalta a mesterséges intelligencia a
szoveget (Calamity Al, 2020) Megdobbentd volt. Elképzelhetonek tartom, hogy a
mesterséges intelligencia egyre szélesebb korli hasznalataval kapcsolatos elditéletem Is
kozrejatszott abban, hogy szdamomra semmi kiilonleges nem volt ebben a dalban. Voltak
benne fiilbemaszo részek, de Osszhatasaban szamomra unalmas volt. Egy dal attél tudja
megérinteni a hallgatot, érzelmi és értelmi kapcsolodast kialakitani, hogy benne van valami
olyan plusz energia, amit talan nevezhetiink annak az emberi dsszetevonek, ami egy gépnél
nincs meg. Ez nem mdés, mint az inspirdcid. A gép meg tudja azt a dalt irni, amely a
legfiilbemaszobb akkordokkal, a legérzelmesebb szoveggel van megalkotva, de nem képes
a bitrendszerével azt az algoritmust el6allitani, amit6l miivészileg értékes alkotas tudna
lenni. A gép az embert6l kapott informaciok feldolgozasaval hoz létre uj alkotast, ami
pusztan racionalis és mentes minden érzelmi tényezotol. Az ember nem hisz a tokéletes
alkotasban, inkabb a tokéletes inspiracidban. Ha tgy érzi, megvaltoztatja, atirja, atszerkeszti.
Id6t tolt azzal, hogy formalja azt, amit létre akar hozni. Vagyis beletesz egy részt onmagabol.
Régebben hallottam egy legendat, mely szerint Andrew Loyd Webber azért adta ki lemezen
a dalait, hogy tesztelje, mennyire nyeri meg a hallgatdkat a mii, és csak akkor engedte ki
szinpadra, ha sikeres volt. Bar a valosagban, a Jézus Krisztus szupersztdr zenei anyaga a
tamogatas hianya miatt jelent meg el6szor lemezen (Jasinka, 2023), a legenda mégis érdekes
abbol a szempontbol, hogy késobb az Evita is lemezen jelent meg el6szor. Talan ekkor sem
biztak a sikerben, hiszen a megszokott bibliai témak utan nagy valtas volt a politikai
szinezetli musical. Visszatérve a mesterséges intelligencia megjelenésével jaro
fejlesztésekre, tovabb folytattam a témakorben vizsgalédasaim. Taldltam egy weboldalt

(https://www.theatermania.com/shows/new-york-city-theater/off-off-broadway/artificial-
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flavors_1713174/), amely a The Civilians Csoport Artificial Flavors bemutatdjarol szamolt
be, ahol az Al mar komoly szerephez jutott. A ChatGPT, az OpenAl chatbot volt a digitalis
munkagép a produkcié mogott. Néhany, a témara vonatkozo parancsot adtak meg a
forgatokonyv és a dalszoveg megalkotasahoz. A csapat, amelynek az 6tletet koszonhet;jiik,
azt mondta: az eredeti tartalom kitalalasara felkért szoveggenerald Al program
nagymértékben tamaszkodik a koézhelyek archiv tarhdzara, ami ne csoda, hiszen az
internetrdl gyiijti be mindazon informaciokat, amikbdl alkot. ,,Az igy létrejott ,,mi” ugy
tlinik, eredeti (minden este Uj musical késziil), amennyiben utanozza az internet virtualis
elméjében mar meglévo anyagmintakat.” (Marks, 2023) Egészen sziirrealis élmény lehet egy
ilyen produkcio részesének lenni. Megnyugtat a gondolat és az emlitett eldadasrol olvasott
vélemény, hogy az emberi miivészeti teljesitményt, Osszetettségét, valamint egyediségét
tekintve az Al altal létrehozott alkotas nem kozeliti meg. Azt azért hozza kell tenni, hogy a
technologiai fejlodés uj lehetdségeket nyitott meg a hagyomanyosan irott musical eléadasok
szamara is. A digitalis diszletek, specidlis effektek alkalmazasa lehetévé teszi, hogy a
szinpadi vilag még lenyiig6zobb és interaktivabb legyen. A Puskds musical-ben a led-fal,
mint latvany elem, a Tesla musical-ben a kiilonb6z6 led-falakon torténd vetitések és
fénytechnikak egészen kiilonleges vizualis élményt tudnak nytjtani. Mar emlitettem a Vissza
a jovébe cimii musical-t, ahol a filmes latvanyvilagot remekiil adaptaltak szinpadra, az autod
elttinésénél triikkot alkalmaztak, a hangzéasvilagot is 0j, technikai fejlesztésekkel tették még
¢lethlibbé. Ezekrdl a musical sajat YouTube csatornajan taldlhatd eldadasrészletek és

interjuk megtekintésekor szembesiiltem, amelyet forrasjegyzékem tartalmaz.

Fontos adalék a jelenkori musicaltorténethez, hogy egyre tobb 1j magyar musical is késziil
itthon mindamellett, hogy természetesen uj nemzetkézi musicaleket is bemutatnak a
szinhazakban. Fontosnak és sziikségesnek tartom, hogy késziiljenek jo €s mindségi Uj
magyar musicalek. Véleményem szerint van is igény erre, hiszen minden Uj musical
telthazzal megy a szinhazakban. Ez az igény azt mutatja, hogy a magyar kdzonség egyre
nyitottabb a miifaj irant. Erdemes belegondolni abba, hogy mekkora sikere van a Szegedi
Szabadtéri szinpadon bemutatott musicaleknek. a 2023 nyaran bemutatott Ezeregy éjszaka
cimil musicalt hat este alatt mintegy 24.000 néz6 latta. (Flaisz, 2023) Toretlen sikere van a
Jukebox musicaleknek is, amelyeknek leginkabb a Madach Szinhaz ad otthont. Az egyik

ilyen leghiresebb jukebox musical a Mamma Mia, amit 2014 6ta toretlen sikerrel jatszanak.
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Imre Sandor 1939-ben ezt irta a szinhdz jovojérdl: ,,Mindinkabb bizonyossa valik az, hogy
a kozonség érdeklodését alig tudja lekdtni az a dramairodalmi termelés, amit eddig
kozonségesen polgari draménak mondtak. A polgari dramanak sem formadja, sem
mondanivaldi, kiiléndsen problémai nem olyanok ma mar, hogy a kozoénség allandd
érdeklédését lekothessék.” (Imre, 1939. 23.0) Erdekes a majd szazéves idézetet olvasni tgy,
hogy latjuk, mi tortént a mondat leirasa utani idészakban. A jelenlegi tapasztalataim €s az
alkotokkal vald beszélgetések azt mutatjak, hogy erre a miifajra mindig lesz igény, a

kozonség nyitott lesz a musical-re.

5.2 Jovaobeli lehetoségek

A kovetkezd alfejezetekben Galambos Attilaval és Szente Vajkkal készitett interjiim

Osszefoglalasa olvashato.

Vajon a musical miifaj aktiv, hires magyar alkotdi hogyan latjak a mufaj jovojét ma, amikor
a film, de még inkabb a kozosségi média nyomulasa miatt ugy tiinik, hogy a szinhdznak
ledldozoban van a kora? A kérdésre szakemberektdl szerettem volna valaszt kapni. Fontos
volt szamomra, hogy olyan zenés szinhazi emberekkel készitsek interjat, akik kortars
alkotoként hatassal lehetnek a miifaj megujulasara. Rendkiviil érdekelt ez a folyamat és
szerettem volna mélyebb betekintést nyerni ebbe és ezen tilmenden kivancsi voltam arra s,
hogy szerintiik mennyire van igény a szinhdz vilagan beliil a zenés eldadasokra €s azon beliil
IS a musicalre. Valasztasom két olyan alkotora esett, akik szinészként beliilrdl is ismerik
milyen eszkoztarral kell rendelkezni egy musical probafolyamataban, szerzéként és
rendezoként pedig atfogd ismeretekkel rendelkeznek a mai, kortars musical irdsat
befolyasolo tényezdkkel. Els6ként Galambos Attilaval késziilt beszélgetést foglaltam dssze,
majd Szente Vajkkal késziilt interjut 6sszegeztem, sajat reflexiokkal. Galambos Attilaval
személyesen tortént a beszélgetés a Jozsef Attila Szinhazban. Szente Vajkkal szintén
személyesen zajlott a beszélgetés a Jatékszinben. A beszélgetések szovegét teljes

terjedelemben a 2. és a 3. szamu mellékletek tartalmazzak.
5.2.1 Galambos Attilaval készitett interju osszefoglaldsa

Galambos Attila szinész, magyar dalszovegiro, dramairo, mifordito készséggel vallalta,
hogy valaszol a kérdéseimre. Amikor feltettem az egyik legfontosabb kérdést, hogy szerinte

kell-e a musical a szinhaz vilagaba, kifejtette, hogy mar a gérogoknél is fontos volt az ének
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a szinpadon, és azéta is. A szinhaz nincs meg zene nélkiil. Teljes mértékben egyetértek ezzel
a kijelentésével, de azt gondolom, hogy a zenével nagyon érzékenyen és finoman kell banni.
Amennyire hozza tud tenni egy prozai eléadashoz olyan szinten el is tud venni, ha rosszul
van alkalmazva az eléadasban. Hasonloképp vélekedek az 0j musicalekrdl is. Fontos, hogy
Uj magyar musicalek sziilessenek, de elengedhetetlen, hogy azok mindségiek legyenek.
Attila megerdsitett abban, hogy szakmai szinvonal nélkiil nem érdemes musicalt irni.
Elképeszt6 volt szembesiilnom azzal, hogy mennyire komplex és bonyolult egy 1j musical
eléadas létrehozasa. Bizom abban, hogy az a sztereotipia miszerint a musical csak egy
konnyed miifaj szép lassan kikopik a koztudatbol. Ehhez, ahogy Attila is emlitette
elengedhetetlen az olyan musicalek létrehozasa, amelyek természetesen miikddnek
népszinhazi szinten is, tehat szorakoztatnak €s elvarazsolnak, de mindezek mellett magas
mivészi értékeket is kdzvetitenek. A zene az egyik meghatarozo tényezdje ennek a magas
mivészetnek. Minden musicalbe kell egy dal, ami slager lesz, ami megragad a néz6 fiilében,
amit, ha barhol meghall, rogton eszébe jut az a bizonyos musical. Mint megtudtam ez a
,»Take Home Tune”. Musz4j, hogy a nézd hazavigyen valamit. Ehhez segitség tud lenni a
dalszoveg is. Véleményem szerint Attila nagyszeri dalszoveg ir6 (is). Szovegei
kozérthetdek, de mégsem bugyutan egyszeriiek. Természetesen szerintem is elengedhetetlen
egy szovegnek a kozérthetdsége, de kozben muszaj, hogy ha csak egy-egy sornal is, de
elgondolkoztasson és rakényszeritsen arra, hogy figyeljem mirdl énekel a szinész. Rengeteg
inger éri a néz6t egy musical eldadas soran. Sokszor elkalandozik az ember figyelme a
tancosokra vagy a latvany elemekre, de ha jol megirt egy dalszoveg akkor mindezek ellenére
beszippant és tudat alatt arra (is) fog figyelni néz6. A beszélgetés soran Attila
megfogalmazta, hogy mi lehet a jo dalszoveg titka. Meggydzddése, hogy a musical
dalszovege az dalszoveg kell legyen. Hasznélhat kolt6i fogasokat, de nem szabad, hogy
koltészet legyen. Azt gondolom, hogy a nagyon miivészi, vagy ahogy Attila nevezi ,,okos
musicalek” nem igazan talalnak meg a kozonségiiket Magyarorszagon, mikozben a
Broadwayn az ilyen tipusu eléadasok elképeszt6 sikernek 6rvendnek. Az, hogy Sondheimet
Shakespeare-rel egy polcrarakjak az angolszasz szinhazakban, nagyon megmaradt bennem.
Tehat nem tartjak kisebb szinhazi alkotonak, mint a klasszikus alkotokat. Kétségtelen, hogy
mind néz6i igény szempontjabdl mind a szinhédzi rendszer szempontjabol kiillonbozik az
amerikai és magyarorszagi musical vilaga. A szinhdzi rendszer alatt a szinészek felé nyujtott
elvarast értem. Egyértelmi, hogy egy musical szinésznek tudnia kell tdncolni, énekelni és
szinészkedni. A Broadwayn ehhez a harmashoz szigoruan ragaszkodnak. Tapasztalataim

alapjan itthon ennyire nem szigort ez a rendszer. Attila, aki a castingok soran a masik
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oldalrol tapasztalta ezt, megerdsitett. Szerinte tulnyomo6 részt az itthoni szinészeknél a
leggyengébb elem a tdnc. Az itthoni szinhdzak hajlandéak kompromisszumot kotni, de a
Brodwayn més a helyzet. Ha a szinész nem rendelkezik magas fokon a harom

tulajdonsaggal, akkor nem kap szerepet.

Erdekes volt megtapasztalnom, hogy egy Broadwayn sikeres musical itthon nem talalja meg
a kozonségét. Es nem azért, mert annyira szofisztikalt vagy intelligens eldadés lenne. Egy
fantasztikus humorral rendelkez0, zsenialis szinészi gardaval szinpadra vitt musicalrdl van
sz0. Ezzel kapcsolatban Attila egy meglepd részletre hivta fel a figyelmemet. Természetesen
tobb Gsszetevdjliaz ok, amely miatt nem lesz sikeres itthon egy Broadway musical, de 6 az
egyik ilyen lehetséges okként a cimet mondta. Amerikaban nem fontos a cim, csak az a
fontos, hogy jo-e az eldadas, vagy nem. Nalunk sajnos még nem egészen tart ott a szinhazi
kozonség, vagy talan mar nem ott tart, hogy szakértd kritika alapjan dontson arrdl, hogy egy
eldadas érdemes-e arra, hogy jegyet valtson rd. Ma Magyarorszagon egyrészt népszeri a
szinhdzbérlet, és ha tetszik, ha nem, az eléadast meg fogjak nézni, mivel ki van fizetve.
Masrészt ott vannak azok az emberek, akik jegyet vesznek. Az 6 motivacidjuk talan
befolyasolhato a kritikédkkal, azonban tapasztalatom alapjan sokkal inkabb az a dont6, hogy
személyes kapcsolatai (barat, rokon, ismerds, kolléga, szomszéd stb.) révén milyen
informaciot kap az adott el6adasrol. Bizom abban, hogy Magyarorszagon egyre tobb musical
fogja megtalalni akozonségét. Annal is inkabb, mert Attila szerint a musicaléa jovo. Ez egy
olyan miifaj, mely magaba olvaszt minden zenei iranyzatot, és ettdl tud mindig megajulni.

Ez a fajta megujulés pedig biztositja a miifaj szdmara a fennmaradast.
5.2.2 Szente Vajkkal készitett interju dsszefoglalasa

Szente Vajk Jaszai Mari-dijas, Erdemes miivész szinész, rendez6, dramaird, miisorvezetd.
Még 2017-ben akadémista koromban, a Pesti Magyar Szinhazban volt szerencsém egyiitt
dolgozni vele. Mar akkor lenyligozott a kreativitasa és hozzaallasa a musicalhez. Azt
gondolom, hogy rendkiviil sokat tett €s tesz a musical, mint miifaj elfogadasaért és
megujulasért itthon. Személye Kikeriilhetetlen és meghataroz6 a magyar musical vilagaban.
Kivancsi voltam arra, hogy annak a miivésznek, aki intenziven alkot ebben a miifajban vajon
mitis jelent a musical sz6. Mitdl lesz szamara musical fejlodéképes? Az 6 szavaival élve az
angol szo6 val6jaban azt jelenti, hogy ’zenés cucc’, és valahol ez meg is fogja a 1ényegét
ennck a miifajnak. Valami, amiben van zene. Manapsag mar a prozai eléadasokban is van

zene. Kutatdsaim szerint a musical meghatidrozdsa nagyon nehéz, de alapvetéen és

25



egyszerlien megfogalmazva a musical az, ahol van zene, ének és tanc, és mindez egy
kiilonleges atmoszféraval van feldusitva. Elgondolkoztatott Vajknak a fentebb idézett
kijelentése. Akkor barmi lehet musical, amiben zene van? Szerinte fontos, hogy dominans
szerepet jatsszon a zene. A zenének torténetmeséld ereje van, és ez szinészi eszkdzokkel
parosul. Példaul a tancszinhdzban van zene, de a torténetmesélés a mozdulatokkal fejezédik

ki, nem, vagy csak nagyon kis mértékben van jelen a szinészi jaték.

A musicalben nagy sok lehetdség rejlik. Egy 0j musicalnél tilnyomo részt az alkotokon
mulik, hogy mennyire lesz mindségi az eldadas, mennyire hasznaljak ki ennek a miifajnak a
komplexitasat. Vajk szerint a toposzokat, amik a musical dramaturgiajaban vannak, tudni
kell hasznalni és ami még fontosabb, nem szabad félni a hasznélatatdl, varatlan dolgokkal
lehet maradandot alkotni. Olyan ,,hook”-nak nevezett részletekkel, amik megragadnak a
nézoben. Az elmult években egész sor iij magya,r musical sziiletett &s volt is igény ra. Remek
példaerre a Vajk altal irt és rendezett Puskds a musical vagy a Készivii - A Baradlay legenda
cimii musical, mindketto siker eléadas. Ez azt bizonyitja, hogy a magyar kdzonség igenis
nyitott a mufaj irant €s nyitott arra, hogy megujuljon a musical. Mindezek mellett azt
gondolom, hogy sziikség lenne egy 0j zenés szinhazra is, most épiiletre gondolok, ahol
folyamatosan lehetne ezeket az 1j magyar musicaleket jatszani. Szente Vajk ugyanezen a
véleményen van. Azzal egészitette Ki, hogy 6 ebben a szinhazban repertoaron tartana egy-
két olyan kiilfoldi musicalt, amiknek, ha csak minimalisan is, de van magyar érintettsége.
Ahogy Vajk is emlitette, azért is van sziikség uj magyar musicalekre, mert véges azoknak a
Broadway musicalek szama, amely Magyarorszagra adaptalhato. Megjegyzem, hogy a West
End is megkeriilhetetlen, ha musicalekrdl beszéliink, azonban erre a beszélgetés soran Vajk
nem tért ki. Ahogy mar az Attilaval készitett interji sordn is kideriilt, a kiilfoldi és a
magyarorszagi helyzetét a musicaleknek kiilon kell valasztani. Mdas igénye van az ottani
nézéknek. Erdekelt, hogy Vajk szerint a jelenlegi tarsadalmi helyzetekben hogyan fog
alakulni a miifaj sorsa kiilfoldon, illetve itthon. Azzal mar én magam is szembesiiltem, hogy
kiilf61don a szinhaz vilagat sem keriilte el a massag elfogadasanak hirdetése. Mint Vajktol
megtudtam jelenleg tilnyomo részt olyan musicalek késziilnek, amiknek az elfogadas az
egyik legfontosabb iizenete, az viszont kérdéses, hogy a kozonségnek meddig lesz igénye
erre a témara. Milyen jovdje lesz a magyar musicaleknek? Vajk szerint a szinhdzaknak, ami
a gazdasagi helyzetet illeti, a mainal is nehezebb lesz a jovoben. Ha {izleti alapokra
helyezddik a kultira ezen része, akkor sokkal jobban eldtérbe fognak keriilni a popularisabb

miifajok, amik tobb embert vonzanak be, ezaltal a bevétel is tobb. Természetesen attol, hogy
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egy miifaj népszerii, még nem kell izléstelennek, szakmailag sildny mindséglinek lennie. Ha
pedig igy, gazdasagi szemmel tekintiink szét a szinhazi miifajok kozott, akkor az elsd, ami
biztosan ott lesz a repertoarokon, az a musical. A magas miivészi szinvonalon megirt
dalokkal és a torténet egyetemes igazsag keresésével képes katarzist okozni, emiatt
népszerlisége a szinhazlatogatok korében emelkedd tendenciat mutat. Mindezek mellett
természetesen egy eldadas l1étrehozas kiemelt kiadast jelent a szinhazak szamara, azonban a
digitalis szinhazi technikdkkal még ez is csokkenthetd, hiszen ma mar egy ledfalal egy egész

vilagot tudunk a szinpadra varazsolni.
6. Osszegzés

Kutatasaim soran szembesiilnom kellett azzal, hogy bar szerelem szamomra a musical s azt
hittem egészen sok mindent tudok rola, valojaban elég hidnyos a tuddsom ezzel a miifajjal
kapcsolatban. Nagy 6rom volt szamomra amikor a kutatasok és az interjuk kozben egyre
inkabb betekintést nyerhettem ebbe a szdmomra csodalatos vilagba. Kis korom 6ta része a
zene, zenélés az ¢letemnek. A zene eredetének kutatasa rendkiviil terjedelmes szakirodalom
hasznalattal tortént, ezen része a dolgozat terjedelmi korlatai miatt keriilt a konzulenssel
tortént egyeztetés soran a mellékletbe, de szamomranagyon fontos. Tobb olyan momentum
is volt, ami felkeltette az érdeklédésemet és tovabbi vizsgalddasra inditott, izgalmas volt
példaul elgondolkozni azon, hogy adott esetben a madarak fiittye zenének nevezheto-e.
Megfigyeltem, hogy szinhdzakban a prozai el6adasokban is fontos szerepet kap a zene.
Ebbdl azt a kovetkeztetést vontam le, hogy a zenés eldadasokra, azon beliil pedig a
musicalekre szintigy volt és lesz igény. Tapasztalataim alapjan zenés darabbal sokkal
konnyebb nézdket csalogatni a szinhazba. Egy jol megirt, megrendezett, eljatszott musical
mindig telthazas kozonséget igér. Nagyon megragadta a figyelmem Szente Vajk sikerrel
kapcsolatos allitasa, amely szerint a szinhaz és ezen beliil a musical nem lehet sikertelen.
Azt gondolom, hogy a siker soktényez6s. Egyrészt fligg a musical-t 1étrehozé alkotoktol
(zeneszerzok, szovegirok, szovegkdnyv irok), masrészt a musicalt szinpadra vivoktdl. Ez
utobbiak koz¢ mindenkit beleértek, aki az eldadés 1étrejottében feladatot vallal. Még a
takarito is, hiszen nélkiile nem lenne rend ¢és tisztasag sem a szinpadon, sem a nézo6téren.
Tehat mindenki fontos, és mindenki hozzajarul a sikerhez, legyen az kzonség vagy szakmai

siker, idealis esetben mindketto.
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Szamomra nagyon fontos gondolat, hogy egy el6adas sikere a szinészeken is mulik.
Mennyire fontos, hogy szinészként rendelkezzen alap zenei képzettséggel. Profibb és
mindségibb lehet a szinészi munka egy musicalben, ha minden szerepld megkapja a
megfeleld képzést. Szerencsés vagyok, hogy az egyetemi képzésem alatt a legjobb tanaroktol
tanulhattam, az is elengedhetetlen, hogy tovabbfejlesszem magam, ami az én feleldsségem.
Emellett ugy gondolom kotelessége a szinésznek minden este a maximumot nytjtania a
nézOk szamara. Minden este Ugy kell elénekelnie, tancolnia, szinészi jatékanak olyan
mindségilinek kell lennie, hogy a nézo érzelmileg és intellektualisan is kapcsolddni tudjon a
torténethez. Ahogy a két interju alanyom is mondta: a musical szinészet komplex.
Elengedhetetlen a ,triple threat”. Motivalt lettem, hogy mind tanc, mind ének terén
képezzem magam. Elképesztoen furcsa volt szembesiilnom azzal, hogy a Broadway-n egy
operara siman kiirjak, hogy musical, ahogy azt Galambos Attilatol megtudtam, ha
egyszerlien mas éneklési stilusban kezdi el énekelni a szinész az operat, akkor azok a
dallamok hirtelen musicallé valtozhatnak, ez is a musical mifajanak sokszinliségét
bizonyitja. Kutatasaim soran 6rommel konstataltam, hogy az elmult évtizedekben egyre tobb
1j magyar musical késziilt és bizom abban, hogy egyre nagyobb szazalékban lesz jelen a
szinhazak repertoarjan ez a miifaj. Taldn az 1j, mindségi magyar musicalek erdsen hozzé
fognak jarulni ahhoz, hogy a miifajt szakman belill is egyre komolyabban vegyék.
Szakdolgozatom irasat kisérd kutatasomnak kdszonhetden megallapithatom, hogy a musical
Magyarorszagon egyre elismertebb miifaj lesz. A musical szdmomra a szinhdz
megkeriilhetetlen része. Bizom abban, hogy az egyetemeknél is megmarad a
zenésmesterségek orak fontossaga, mert ha csak a sajat példambol indulok ki, ott meg lehet
szerezni egy biztos alapot, amit aztan majd fel tud hasznalni a palyakezd6 szinész a zenés

szinhaz vilagéaban.
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1. szadmu melléklet
1.1. A zene kialakulasa
El6szor is sziikségesnek tartom tisztazni a zene fogalmat. A zenei atlasz (Ulrich, 2000)
szerint a zene szavunk a musiké gordg szobol ered. Ez pedig szorosan kotddik a musa
(muzsa) sz6hoz. Az okori gorogok egy egységet értettek musiké alatt, amelynek a koltészet,
a zene ¢s a tanc is része volt. (Ulrich, 2000) A zene eredetét valahol a ritusok sziiletésének
idejére helyezik el a zenetorténet kutatoi. Munkajukban megfogalmazzak, hogy a zenei
hangok, a mozgésok, és a koltészet egy kezdetleges formdja ezekben a szertartdsokban mar
benne rejlik. (Beyer, 1994; Szabolcsi, 1984) A kérdés: honnan eredeztethetd a ritualék

zeneisége?

Szakdolgozatom ide vonatkozoé forrasainak kutatdsa soran azt a kdvetkeztetést vontam le,
hogy az ember az allat- és a novényvilagtol tanulta a ritmusokat, motivumokat, amikbdl a
ritusok kialakultak. (Szabados, 1985; Szoke, 1982) Szoke Péter A zene eredete és harom
vilaga cimli miivében leirja, hogy a vilagban milyen egységekbdl 4ll a zene. A gydkerek a
fizikai zeneiség (sz¢€l, esd, legordiild szikla hangja stb.), valamint az éllati (szubhumén)
zeneiségbol eredeztethetdek, ez az elsé két vildg Szoke szerint. A kiillonb6z6 hangok egymas
utani ismétlddése példaul fellelhetd a madarak énekében, de ugyanilyen inspiralo lehetett a
sz¢l zugésa a novények kozott, vagy az esécseppek kopogésa. Talan lehet mondani, hogy a
zene alapvetden ritmusba rendezett hangokbdl all6 motivum vagy motivumok 0sszesége.
Ehhez a fizikai és az allati vilaghoz kapcsolddik a harmadik, az emberi zene (Szoke, 1982)

Nyugodtan kijelenthetjiik tehat, hogy a zene torténete visszanyulik a kezdetekhez.

A zene, mint az emberi kultara és civilizacio egyik legdsibb kifejezési formdja, mélyen
gyoOkerezik a multban. Az emberiség mar az 0si idokben is kezdetleges zenei formakat
hasznalt a kommunikaciora, az onkifejezésre, az linneplésre, a gyaszra, és a kozosségi élet
szdmos mas aspektusdnak megélésére. (Szabolcsi, 1984) ,,A kollektiv zenélést az 6sidoktol
szdmithatjuk.” (Také 2017, 2) Mint ahogy mar leirtam, a kiilonb6z6 ritusoknal,
szertartasoknal jelentds szerep jutott a zeneiségnek, zenei elemeknek, zenei
tevékenységeknek. Szoke Péter kutatdsai nyomdn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a
sirasbol vagy az iivoltésbol, vagyis a primitiv emberi megnyilvanulasokbol alakultak ki azok
a hangsorok, amelyek a ritusok alapjaiul szolgaltak. Az els6 embercsoportok intuitiv modon
hasznaltak a ritmust és az egyszerii hangszereket, mint példaul {itéhangszereket vagy

egyszerli fuvosokat, hogy kifejezzék magukat vagy kommunikaljanak. Leginkabb olyan
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ismétlddd hangsorokrol beszélhetiink ebben az esetben, ami a transzéllapot létrejottét
segitette. Ilyen, pl., bizonyos vardzsigék sorozatos ismétlése, akusztikus hangismétlések.
(Szdke, 1982) Szdéke Péter tanulméanyaban a hangok vilagat pontosan beilleszti egy
vonatkoztatasi rendszerbe, ahol a hang lehet pusztan esetleges tiinet, az életmiikodés része
¢és eszkoze, vagy legfelsbb (emberi) fokon a tudat 1ényegi megnyilvanulasa. (Szabados,
1985) Ugy gondolom, hogy amikor primitiv zenét emlitiink (és legtobbszor pejorativ
értelemben), akkor valojdban a természet ihlette hangokrél, hangsorokrol, motivumokrol
beszéliink. Ilyen példaul a torzsek ritudlis zenéje, éneke. Amikor azt mondjuk, hogy egy mi
tal egyszerd, tal kezdetleges, akkor az olyan, mintha azt mondanank, hogy a madarak
csicsergése nem elég szép hangzas a fiilnek. Hiszen a kezdetleges, a primitiv az a kezdetektdl
vald, tehat nem ember altal alkotott, hanem természetbdl fakad6é. Mindekdzben a nagy
alkotok megprobaltak/megprobaljak utanozni a természet hangjait. Vivaldi A négy évszak
cimii miivében hangszerekkel probalja visszaadni a természet hangjait. Mestermuvet
alkotott, ebben nem lehet vita. Viszont azt is el kell ismerni, hogy ,,primitiv’” hangok voltak
az ihlet6i. Tehat amikor 8si zenérdl, zeneiségrol beszéliink, amelyet a természet inspiralt,
amely a természetet sokszor utanozta, akkor az ember altal alkotott zene gydkereirdl van
sz0. Ilyen értelemben viszont nem primitiv, vagyis nem elmaradott, hanem 6si, természeti
gyoOkerekbol taplalkozo. Van azonban egy 1ényegi kiillonbség a természetbdl (a természethez
kozeli emberekbdl) gyokerezd €s a természettdl ihletett (zeneszerzok altal irt) zenék kozott.
Az 06si gyokerekkel rendelkezd, a természethez kozeli zeneiség esetében (mint példaul a
népzene vagy a torzsi ritudlé) sok résztvevdje van a zenének, mindenki hozzateszi a sajat
részét. Ezzel szemben a természetet utanzo ,,nyugati klasszikus zene egy erdsen specializalt
tarsadalmi esemény: néhany zeneszerzO, néhany (altalaban professzionalis) eléadd és
szintén nem tal sok specializalt (zenei anyagot vasarld, koncertlatogatd) hallgatod

egyiittmitkodése.” (Népzenetar-Szabo, 2024)

A kezdeti id6szakokban nagyon fontos volt, hogy mivel nem volt irds, vagy legalabbis a
hangok lejegyzésére nem volt lehetdség, a zenét csupan a hagyomany Orizte. A szajrol-szajra
terjedd dallamoknak az emberi, nem tal tokéletes emlékezetben kellett gyokeret verniiik.
Ehhez olyan dallamvildgra volt sziikség, amely nem tul bonyolult, konnyen atadhato,
kevéssé terheli az emlékezetet. Az iras hianya miatt hatalmas ereje volt a hangnak.
Leirhatatlan er6t jelentett a taltosok éneke, de még ennél is nagyobb erd volt az, amikor a
torzs tagjai egylitt énckeltek. Ez segitett az 6si civilizacionak talélni. Az 6si vilagban a

legnagyobb félelem az elemi erdkkel szembeni Kkiszolgaltatottsag érzése Volt.
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(Szabolcsi,1984) ,,A hang kimondja az elem nevét s ezzel az elem szolgajava lesz a
hangnak;” (Szabolcsi,1984., 14.). Uralni a hangot egyet jelent azzal, hogy urra tudunk lenni
az elemeken, vagyis le tudjuk gydzni sajat félelmeinket. Vagyis a ritusok dallamvilaganak
pontos atadasa nagyon fontos volt. Az 0Osi tarsadalma legfontosabb hagyomanyozd
folyamatainak egyike. (Szabolcsi,1984) Ebbdl indult ki minden, ez volt a zene
megjelenésének és megmaradasanak alapja. A félelmekbdl taplalkozva jott 1étre a kulturalis
Orokség, ami apardl fiara, anyarol lednyra hagyomanyozodott. Néptancos multambol
emlékszem, hogy a népi mondokak, népdalok sokszor a természeti erdket hivtak segitségiil.
(pl.: ,,Stss fel, Nap, Fényes Nap! Kertek alatt a libaim Megfagynak.” (Paladi-Kovacs, 1988),
vagy azokat okoltak a problémak miatt (pl.: ,,Hej, Dunarol fj a szél, Szegény embert mindig
ér, Dunarol f0j a szé€1...” (Népzenetar)). A viseletiinkon ott voltak a népi motivumok, amik
szintén a természetbdl inspiralodva sziilettek meg. A félelembdl sziiletett hagyomany igy
maradt fenn évszdzadokon at. Sokszor torzult, boviilt, csokkent, de az alapok maig
megvannak. A zene kialakulasa és fejlodése tehat szorosan Osszefonddik az emberiség

fejlodésének torténetével.

Ko6zép-Azsidban jelent meg elészor a kotott hangrendszer, elséként az Gtfoku, vagyis a
pentatonia, amely mar a zene egy magasabb dimenzidja volt. Ezekbdl az idékbdl
eredeztethetd a zene mai, kotott formédja. Az 0Osi civilizacidk, mint példaul az oOkori
Egyiptom, Mezopotamia, India és Kina, mar rendelkeztek fejlett zenei rendszerekkel,
amelyek fontos szerepet jatszottak a vallasi ceremoniakban, az uralkodéi udvarokban ¢és a
mindennapi életben. (Szabolcsi, 1984) Kutatasaim alapjan megallapitottam, hogy a zene és a
tanc a ritudlék és a vallasi ceremonidk szerves részét képezte, ahol a performativitas kozponti
szerepet jatszott a kozosségi Osszetartozas €s a transzcendens élmények kozvetitésében. A
zene ebben a kontextusban nem csupan kiséréelem volt, hanem aktiv résztvevdje a
cselekményeknek, segitve a torténetmesélést és az érzelmek kifejezését. Erdekes tény, hogy
ma is nagyon fontos szerepet jatszik a vallasi ritualékban a zene, valamint szdmos olyan
musical van, ahol a vallas, mint téma, kdzponti helyet foglal el. Ezekben az alkotdsokban a
drdmai események alatt megszolald zene a katarzisig tudja vinni a néz6t. Vallasi témaja
musical példaul a bibliai ihletésti Jézus Krisztus Szupersztar cimli musical, a Jozsef és a
szines, szélesvasznu dlomkabat, vagy a Maria evangéliuma. A zsidosag is sokszor kozponti
téma, az iildoztetések, a holokauszt. llyenek példaul a Kabare, a Hegediis a hazteton, vagy

a Menyasszonytanc.
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Ha tovabb nézziik, az antik Gorogorszagban a zene alapvetd eleme volt az oktatasnak,
filozofianak és a politikai €letnek. A gorogok alkottak meg az egyik elsd ismert zenei
elméletet, €s hangsulyoztik a zene és az etika, valamint a zene €s a matematika kapcsolatat.
Az antik Romdéban a zene szintén kdzponti szerepet jatszott, bar inkabb a szorakoztatas és a
katonai jelzések terén. (Szabolcsi,1984) Es ezek csupan az elsé zenei pillanatok az

emberiség hosszu torténetében.

1.2 A zene, mint a cselekmény kibontakoztatasanak eszkoze

A zene performativitdsa, azaz eléadasmodja és a cselekmény kibontakoztatdsabn betoltott
szerepe szintén Osi gyokereket dpol. Mar a ritusok is hasznéltdk a cselekmény
kibontakozasahoz a hangokat. Vegyiink példaul egy mamut elejtését imitalo ritualét. Amig
egyesek eljatszottdk a vadaszatot, addig a saman és a kozosség egy része ezt hangokkal
kisérte. A cselekmény tet6fokan valdsziniileg sokkal hangosabb volt a hangalafestés,
gyorsabb volt a ritmus, mint a tobbi részen. Err6l persze nem maradtak fenn irasos anyagok,
de a ma ¢él6 torzsek szokasaiban még fellelhetdek ezek a ritusok, igy kdvetkeztetni tudunk a
multra. A zeneiség tehat a cselekmény kibontakozésat, annak hatdsosabb kozvetitését, jobb
befogadasat szolgalta és szolgédlja ma is. ,,Mivel a zene tartalma a megszolalaskor
realizalodik, legmegfelelobb interpretdldsa a hangzo eldadds. Amikor a hallgatd
érzékszerveivel érzékeli és szellemileg felfogja a zenét, ez az egylittes hatas megmozgatja

az érzelmeket, a fantaziat és fokozza az élmény erejét.” (Ulrich, 2000.)

A késobbi korokban az el6ado-miivészet agazatai, mint példaul a tanc és a szinjaték, gyakran
szervesen 0tvozodtek a zenével, hogy gazdagabb, tobbdimenzids élményt nyujtsanak. A
zene a narrativa és az érzelmek vezérfonala, amely képes mélyebb jelentéseket kdzvetiteni
¢€s a nézok vagy hallgatok szélesebb korli bevonasat lehetéveé tenni. A gorogoknél a nép a
dalokat hasznalja ezekkel beszéli el a héstetteket, a csodakat, ezekkel tinnepel, vagy épp
sirat. (Szabolcsi, 1984) Vagyis a zeneis€g itt is része cselekmény kibontakoztatasanak.
Kezdetben a dal mellett csupan kiszolgalo volt a hangszer, hiszen az éneket, az éneklést
muzsai adomanyként tisztelték. Késobb a fivos és a hiros hangszerek meghoditjak a gérog
kulturat. Ennek egyik fontos termése a lyraval kisért szold6dal, amibdl a lirai koltészet ered.
Az epikus ¢ének szintén homalyos. (Szabolcsi, 1984) Amit kutatdsaim alapjan
megallapitottam, hogy a zene, a dal a torténetmeséléstszolgalta. Azt tehat tudhatjuk, hogy a
tanc, az ¢énekes szinjaték (korus), a zeneiség végig része volt a cselekmény

kibontakoztatasanak. A kezdetekben itt is egy ritualé volt. A bor és a mamor istene,
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Dioniiszia iinnepe, az Okori gorogok egyik legfontosabb eseménye volt.? A mamoros
allapotban, amit a bor fogyasztdsa okozott, ritudlis szerepjatékok résztvevojéve valtak,
amelyek célja kezdetben a Dioniiszosz istenrdl szolo torténetek megjelenitése volt.
(Angyalné, 2020) Ezekbdl alakult ki az a fajta drdmajaték, amely a mai szinh4zak dse lett.
Véleményem szerint ez mind azt bizonyitja, hogy a zene a kezdetektdl segiti a
cselekménykibontakozasat. A torténetet kibontasanak modja mindig jelentds volt. Mar az
Osember is fontosnak tartotta, hogy hangokkal kisérje szertartasait, és igy van ez a mai napig.
A szinpadon a zene elére viszi a cselekményt, és segit a nézének a mi konnyebb

befogadasaban.

A kutatdsaim sordn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a szinpadi reprezentacioban a
cselekmény elmesélésére két formai megoldas kindlkozik: a kézvetlen, illetve a kozvetett
forma. Mig az els6 esetében teljes mértékben lathatova valik a cselekmény kibontakozasa,
addig az utobbiban a szereplok mesélik el azt. A kozvetett formai megoldas esetében a zenés
szinhdzi alkotas elsdsorban a recitativ, deklamald zenei részeket, valamint a szereplok
dalainak (szolok, duettek) tarhazat hasznalja eszkézként a cselekmény eldérevetitésének,
vagy a helyzet kibontakoztatdsanak érdekében. Az emlitett megoldasi lehetdség masik
aspektusa, a kdzvetlen cselekménymesélés technikdja, melynek soran egészében tarul elénk
a cselekmény kibontakozasa. A zenés szinhazi alkotdsokban elsdsorban a tdncos részek
zenei anyagai alkalmazzdk ezt a lehetdséget, hiszen ezek esetében nem all rendelkezésre a
prozai szoveg, igy a cselekmény eldérevetitése a zenei anyag atmoszférajara, valamint a
koreografia megkomponalédsara iranyul. A cselekményhez szorosan hozzékapcsolodo
aspektus a fészereplok cselekményszalainak, illetve a mellékszerepldk iveinek a zenei
kibontakoztatasa, mely a cselekmény elérehaladasaban is fontos szerepet jatszik. Zenei
szempontbdl ez azt jelenti, hogy a kiilonb6zd dalok, aridk stb., a dramaturgia folyamatat

kovetve egyre dusulnak, szinesebbé valnak. (Strausz, 2015)

1.3 A zene megjelenése a szinhazakban

El6szor is tisztaznunk Kell a szinhaz fogalmat. tenniink, az épiiletre gondolunk vagy eléado-
miivészetre vagy akar az azzal foglalkoz6 szervezetre? Hétkdznapi értelemben a szinhdz egy

épiilet, ahol szindarabokat adnak eld. Szakmai szemmel azonban egészen mas a helyzet.

2 Abort az isteni ned(inek, az Istenek ajandékanak tartottak, a részegség hatdsa pedig egyfajta réviilet volt,
mamor, amikor az ember leveti gatlasait, és az istenséggel valo taldlkozas lehet&sége nyilik meg a halandé
el6tt.
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Schiller nevezte el6szor a szinhazat moralis intézménynek. (Imre, 1939) Imre Sandor igy ir
errdl: ,,A szinhaz olyan moralis intézmény, melybe mindenki azt magyarazzabele, ami az ¢
kulturallapotanak megfelel és mindenki valamivel tobb igénnyel 1ép fel vele szemben, mint
amennyit kultursziikségletében és anyagidldozatdban megkivanhat és ler6... Mi inkéabb
izletnek tartjuk és pedig ma rossz lizletnek, melynek valamilyen moralis szinezetet adnak.”
(Imre, 1939. 9.0). Manfred Bauneck szerint a szinészi és a néz6i tevékenység dialektikajaban
bontakozik ki maga a szinhaz. (Brauneck, 1999) A torvény szerint ,,prozai, zenés, tancos
szinpadi miivek eldadasaval foglalkozd eldadd-miivészeti szervezet, ide értve a
babszinhazat, befogad6 szinhazat, produkcios szinhazat, fliggetlen szinhdzat, szabadtéri
szinhdzat, nemzetiségi szinhazat” Talan a szinhdz mindez egyiitt, és még valami sokkal tobb
is. A szinhaz egy sor fogalom és dolog egylittese. Shakespeare-tidézve,,Szinhaz ez az egész

vilag...” (Shakespeare, 1599. II. felvonas 7. szin)

A legegyszeriibben Peter Brook irja le: ,,Vehetek akarmilyen iires teret, és azt mondhatom
ra: csupasz szinpad. Valaki keresztiilmegy ezen az iires téren, valaki mas pedig figyeli,
mindossze ennyi kell ahhoz, hogy szinhaz keletkezzék.” (Peter Brook, 1973., 5) Ha ezt a
definiciot vessziik alapul, akkor mar az Gskori ritusok is szinhazként funkcionaltak. Manfred
Brauneck német szerzé szerint a szinhdzi mindség ott kezdddik, amikor a résztvevok egy
része nézo6i egy része pedig jatékos szerepben vesz részt a folyamatban. Fontos, hogy a
korlatozasaitdl, igy bérmennyire is valdésaghti az, amit a szinpadon latunk, valojaban csak
fikcid. (Pavis, 2005) Ebben az esetben véleményem szerint megint csak az Gskorba kell
visszanyulni, amikor is a szertartdsok alatt a résztvevok (nézok és jatszok) egy olyan
eldadasban vettek részt, ami nem a valdsaghii eléadasrdl szo6lt, hanem annak ritualis
eszkozokkel valo jelképes megjelenitésérdl. Mivel az el6z6 részekben leirtak alapjan a zene
része volt az emberi kultirdnak az 6sidoktdl fogva, igy kijelenthetjiik, hogy a zene mar az
6skori ,,szinpadon” is jelen volt. Pavis ezt tamasztja az is ala azzal a kijelentésével, hogy
tobb olyan elem is jelen volt a régi korokban, ami a szinhadz részét képezi ma is. Alapvetden
mar a ritusok is tartalmaztak olyan elemeket, amik a szinhaz részei: a szertartds vezetdjének
»jelmeze”, szimbolikus targyak, a jatszo €s a nézd szerepének kiilonvalasa stb. A ritusok
része volta sz, a zeneisé€g, a tanc, a szigortan kodolt arcjaték, a gesztusok. Vagyis minden,

ami a mai szinhaz alapja, az mar az dskortdl 1étezik. (Pavis, 2005)
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A mai értelemben vett szinh4dzak sokkal késébb, az 6kori gordg tdrsadalomban jelentek meg.
Itt 1s, akarcsak a korabbi korokban, fontos volt az, hogy milyen mindségben van jelen a
jatszd, a megszolalasait, mozdulatait egy rendezett, jol artikulalt felépitésbe kellett rendezni.
A modern szinhaz sokszor visszatér a ritusokhoz. Ilyen példaul Brooknal a szinész szakralis
értelemben vett lemeztelenitése, de sokszor talalkozhatunk olyan rendezésekkel, amelyeknél
az el6adas egyfajta ritus vagy mise. (Pavis,2005) Azt azonban leszdgezhetjiik, hogy a zene
megjelenése a mai értelemben vett szinhazi vilagban olyan mélyrehato jelenség, amely az
eldadomiivészetek torténetén ativeld, alapvetd fontossagu szerepet tolt be. A zene nem
csupan kiegésziti vagy disziti a szinhazi produkciokat, hanem aktiv résztvevojévé valik a
cselekmény kibontakoztatdsanak, a karakterek mélységének kibontdsdban és a nézdok
érzelmi bevondsdban. A zene és a performativitds Osszefonddasa a szinhdzi vilagban
kiilonbozd eszkozokon €s technikdkon keresztiil valosul meg, amelyek lehetdvé teszik a

zenei elemek integralasat az eldadas minden szintjére.

Ahogyan azt mar kifejtettem, mar az 6kori Gorogorszagban is fontos szerepet kapott a zene
a szinpadon. Az 6si gorog szinhdzban a zene alapvet6 elem volt, amely segitette a dramai
hatasok fokozasat és a korus szovegeinek érthetdségét. A zene és az ének segitségével a
korus képes volt kommentalni és reflektalni a szinpadon zajlé eseményekre, erdsitve a
drédmai cselekmény és a kozonség kozotti érzelmi koteléket. Ez a hagyomany folytatddott a
kozépkori misztériumjatékokban és a kiilonboz6 vallasi dramakban is- amelyek gyakran
tartalmaztak zenét, ami segitett hangsulyozni a szdvegek spiritualis €s emocionalis
mélységét - valamint a reneszansz kor operaiban, ahol a zene és a szdveg szoros
egyiittmikodése Gj miivészeti formakat hozott 1étre. Beyer Istvan konyvében emliti a lovagi
kultira egyik fontos részét képez6 énekmondokat. A hési mult mellett a mindennapok
eseményeit énekelték meg. Az éneket nyilvanos tereken adtak eld, és gyakran kisérte tanc,
pantomimikus szinjaték. (Beyer, 1994). Tehat itt is egyfajta szinhazi eldadésrol

beszélhetiink, amiben jelentds szerep jutott a zenének.

A reneszansz (rinascimento) kordban nagyon sok miivészeti 4g megtjulason ment keresztiil.
A zene a szinhazi eléaddsokban meg tudta erdsiteni, sOt jelentdsen ndvelte szerepét. A
Firenzei Camerata beszélgetdtarsasdg okori mintara alakult 1580 koriil. A legfontosabb
szandékuk az volt, hogy az antik gorog dramaékat felajitsdk és megzenésitsék. Munkajuk
eredményeként sziiletett meg az opera, ami a 16. szdzad végén jelent meg eldszor

Olaszorszagban, Firenzében. (Michels, 2000) Véleményem szerint az opera az elsé olyan
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milvészeti forma volt, amely teljes mértékben a zene €s a szinhazi eldadés 6tvozetére épiilt,
¢s egyben demonstralta a zene performativ jellegét, azaz mint a cselekmény
kibontakozasanak eszkozét. Az opera az éneket és a zenét a szinhdzi eléadas kozponti,
legfontosabb elemévé tette, és ezzel 0j lehetdségeket nyitott a torténetmesélés és az
érzelemkifejezés szamara. Azt gondolom, hogy e miifaj népszeriiségének novekedésével a
zene szerepe a szinhazban tovabb bdviilt. Az opera kinyitotta a lehetdséget a kor zenei
alkotoinak a magas miivészeti alkotasok szélesebb korti megmutatkozasara. A miifaj hamar
elterjedt, és népszerlivé valt. Beyer kutatasai alapjan tudjuk, hogy Velencében 1637-ben
megnyitottak az elsé nyilvanos operahdzat, ami a zenés szinhazak els¢ alapkdve volt. A
varosban a 18. szdzadban 16 operahdz mitkodott, ami folyamatos bemutatokat jelentett, tehat
nagyszamu opera sziiletett ebben az iddszakban. A barokk korszakban virdgzo opera mellett
volt egy masik, vallasos témaju, énekkarra és zenekarra megirt dramai-elbesz¢ld miifaj, az
oratorium. Ebben a torténetmesélés az énekbeszéd (recitativo) eszkozével tortént. Ariak,
duettek, tercettek és korustételek altal tarult fel a torténet, fejezddott ki az egyének sorsa,

érzéseik. (Beyer, 1994)

A tizennyolcadik szazad Gj hullamokat vet a zenés szinhazban, a klasszicizmus valtozasokat
hoz. Az olasz opera felvonasai kozott komikus témaju jelenetek tiinnek fel, ami megtori a
tragikussagat a miifajnak. Ezek a részek annyira népszeriivé valnak, hogy 6nall6é miifaj jon
1étre beldliik, ez az opera buffa, az olasz zenés vigjaték. (Beyer, 1994) Ugyanigy valtozik az
oratorium is. A bibliai szovegek hattérbe szorulnak, és a természetesség jegyében megtjul
ez a miivészeti 4g. Az olasz, francia és angol opera utan a romantika korszaka, amely az
olasz opera felviragzasat jelenti, elhozza a német operat is. El6djeként lehet tekinteni a
singspiel-t, amely egy tipikusan német zenés szinpadi mifaj, de mas hasonlét a zenei
torténetiikben nem lehet fellelni. (Beyer, 1994) Az igazi valtozas azonban a romantika utan

kovetkezik be a zenés szinhaz vilagaban.

A torténeti attekintésben elérkeztiink a legfontosabb részhez, a musical kialakuldasanak
kezdeteihez. Nem vagyunk messze az igazsagtol, ha azt allitjuk, hogy a huszadik szazadraa
musical miifajanak megjelenése a Broadway-en és a West End-en 0j korszakot hozott a
szinhazi zene torténetében, ahol a zene, a tanc és a szinjaték egyenrangu partnerekké valtak
a szinpadon. Ebben a korszakban a zene és a szinhdz kapcsolata még inkabb kibontakozott,
a technologiai fejléddésnek koszonhetden, amely lehetévé tette a zene szélesebb korii

bevonasat és Ujszerli alkalmazasat a szinhdzi eldadasokban. Kijelenthetjiik, hogy a
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huszonegyedik szazad szinhazaban talan az egyik legfontosabb eszkoz lett a zenei
motivumok €s témak hasznalata, amelyek segitségével a zeneszerzok €s rendezdk képesek
jelentést és 0sszefliggéseket teremteni a cselekményen beliil. Ezen motivumok ismétlddése
segit a kozonségnek azonositani és emlékezni a kulcsfontossagu karakterekre, helyzetekre
vagy érzelmekre. Példaul egy bizonyos dallam vagy harmonia visszatérhet minden
alkalommal, amikor a cselekmény egy bizonyos szerepldjéhez vagy fontos forduléponthoz
érkezik, ezzel is mélyitve a dramai hatast és elésegitve a narrativa jobb megértését. Ezzel a
motivum ismétléssel dolgoztak a klasszikus alkotok is. Taldn a szamomra legmeghatarozobb
példa erre az Egy kidllitds képei cimii Modeszt Petrovics Muszorgszkij alkotas. A séta téma

segit, hogy tudjam ,,hol jarok” a miiben, a kiallitason.

Hozza kell tenni azonban, hogy a kortars felfogas szerint a zenés szinhaz, nem egyenld sem
az opera, sem az operett, sem a musical miifajaval. A Szinhazi szétar szerint a ,,szinhéz
ezen...formdja a szoveg, a zene és a rendezés vizudlis megoldasainak dsszehangolasara
torekszik.” (Pavis, 2005. 479.0.) Tehat nem ezek egyesitésérdl beszéliink ebben az esetben,
mint a zenés mifajoknal, hanem egy rendezdi elv alapjan egymashoz rendelésrol. ,,A zenés
szinhaz érdekében folyd minden faradozas legfobb célja, hogy ne valasszuk szét az éneklés
¢s a szinjatszas fogalmat.” (Felsenstein, 1979; 21.0) Vagyis az ének egy el6adasban nem egy
kiilénall6 produkcid, hanem a mondand6 azon része, amit szavakkal mar nem, vagy csak
kozhelyesen tudunk kifejezni. Egyetemi tanulmanyaim sordn a zenés szinészmesterség
orakon errdl gyakran szo esett. JO példa erre az Egy szerelem harom éjszakéja cimi els6
magyar musical, amelynek prébai soran a felfokozott érzelmi allapotot és az indulatokat mar
nem prozaban, hanem dalban kellett kifejezniink. Kijelenthetjiik, hogy a zene azon
képessége, hogy kozvetleniil megszolitsa az emberi érzelmeket és intuicidkat, rendkiviil
értékes eszkOz a szinhazi alkotok kezében. A zenei motivumok, témak és hangzasvilag
segitségével a zeneszerzok ¢és rendezdk képesek elére jelezni vagy hangsilyozni a
cselekmény kulcsfontossagu fordulatait, karakterek belsé vildgat és a dramai konfliktusok
érzelmi toltetét. Ezen kiviil a zene idobeli dimenziot is hozzaad a szinhazi eléadashoz,
segitve a mult, jelen és jovo kozotti atmeneteket, valamint a tér és ido érzékletének
megvaltoztatasat. A hangok egymasutdnisdga kialakit egy hangsort, ami érzékeltetni tudja
az atmoszférajat. Ha ezeknek ritmust adunk, akkor 1étre jon a zenei 1d6, amely képes
érzékeltetni a torténetiidot is. Ehhez tartozik a tempd, ami a ritmusokbdl kialakulé mintak
gyorsasagat hivatott mutatni. ,,A zenei id6 észleléséhez szorosan kapcsolodik a dinamika,

amely az egységnyi id6 alatt 1étrejovo hangerdsség-valtozassal jellemezhetd.” (Asztalos,
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2019. 4.0.) Amikor mindez egyiitt van, és megszolal a dallam, akkor hirtelen egy masik
vilagban taldljamagat a hallgatd. Muszorgszkij alkotasa itt is jo példa tud lenni. A zene vezet
végig a kiallitason, és kézben megmutatja a képeket. Egy sétatémaval (promenade) indul a
mi, aminek segitségével ,,végig jarjuk” a teret. Ez tObbszor visszatér a mii sordn, azonban
mindig més tempoban, attdl fliggden, hogy mi torténik a séta kdzben. A képek a zene
eszkozeivel jelennek meg el6ttiink. Kiilonb6z6 hangulatok, stilusok, ritmusok, a hangerd
valtozasai, a kiilonb6z6 hangszerek altal keltett hatasok mind a kép a hallgaté elméjében
valo megjelenitésének eszkozei. Ugyanezekkel az eszkdzokkel élnek a musical zeneszerzoi

is.
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2. szamu melléklet

Beszélgetés Galambos Attila szinész, dalszovegird, dramaird, miiforditoval

Jozsef Attila Szinhaz Budapest, 2024. aprilis 11.

G.A: Azt szoktak mondani, hogy nalunk az 6tvenes hatvanas években jott be a musical.
Akkor jatszottak el6szor az operettszinhazban West Side Storyt, Kabarét, Hegediis a
hazteton-t. Valojaban az elsd musical sokkal hamarabb érkezett Magyarorszagra. Az 1920-
as években mar importaltak a Broadwayrél. Ez volta No, No, Nanette (Mersz-e Mary?) cimii

alkotés. Nalunk operettként jatszottak azt, ami valdjaban egy igazi Broadway musical volt.
K.K: Ez nagyon érdekes, szdmomra 0j tény. Sehol sem olvastam errdl.

G.A: Nem, ezt én deritettem ki. Néhany évvel ezeldtt bongésztem a magyar szinhazak
misorat és akkor ott talaltam sok angol szerzdnek angol nyelvii darabjait. Azt gondoltam,
hogy ennek érdemes utana nézni. Ekkor talaltam t6bb olyan, azota sem jatszott, a Broadway

misoran is szerepl6 eléadast, mint a Mary. Volt még egy, a The Girl Friend (Puszipajtas).
K.K: Akkor ezek valoban musicalek?

G.A: Ez két konkrét musical, amit jatszottak. Van még egy harmadik, a Good News, Ray
Henderson zenéjével, amit Didkszerelem cimmel jatszottak itt ebben a szinhazban. Sokszor
volt szinpadon, talan még a nyolcvanas kilencvenes években is. Ez fol-f6l bukkant id6rél

idére a magyar szinhazak miisordn, de az elsd kettdt soha tobbet nem jatszotta senki.
K.K: En tgy tudtam, hogy az Egy szerelem hdrom éjszakdja az elsé...

G.A: Az els6é magyar musical. Az megint egy nagy kérdés, hogy mi volt az els6 magyar
musical. Az Egy szerelem harom éjszakéaja volt az els6, amit annak is neveztek. Valdjaban
ahogy az operett hanyatlasnak indult a hiiszas harmincas években, onnantdl kezdve, amiket
jatszottak nadlunk zenés darabokat, azok musicalek voltak. csak nem gy hivtuk dket. Zenés
vigjatéknak vagy effektive operettnek hivtuk 6ket, mert nem taldltunk ra jobb szét és a

musical sz6, az nem akart nalunk meghonosodni.
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K.K: Hogyan honosodott meg végiil ez a sz6?

G.A: Ugy, hogy amiket az Operett szinhazban jatszottak a hatvanas években, azokat mar
musical cimen jatszottak. Amikor bejott a Hegediis a haztetén 1973-ban, azt mar musical

miifaji megjeloléssel jatszottak.
K.K: Akkor onnantél indult el...

G.A: Onnantdl kezdve elkezdték a magyar darabokra is alkalmazni ezt. Egyébként talan pont
az Egy szerelem hdarom éjszakdja miifaji megjeldlése az zenés tragédia volt. Kezdjiik el6rol.
A musical sz6 az azt jelenti, hogy zenés. Tehat, amikor Amerikaban a hiszas években is
levéltotta az operettet a zenés vigjateék, azokat ugy hivtak, hogy zenés vigjaték, musical
comedy. Es egy idé utan a comedy sz6 lekopott, mert elkezdtek olyan darabokat jatszani,
amik nem voltak kifejezetten vigjatékok, hiszen komolyabb tarsadalmi kérdésekkel
foglalkoztak. A Show Boat cimii darabot szoktak emlegetni 1927-b6l. Abban mar nagyon
komoly témak meriilnek f6l, a faji kérdés, a rabszolga kérdés. Mindig volt benne vidam szal,
tehat mindig volt egy szubrett, tancos komikus szal ahogy az operettben. Ez egy kicsit
atmentddott a musical miifajaba. Azonban sokkal komolyabb darabok voltak ezek minthogy
rd lehetett volna hiizni, hogy musical comedy. Ezért aztan a comedyt elhagytak és maradt a
musical. Onnantdl kezdve ezeket a darabokat ugy hivja az amerikai nyelv, hogy zenés. Ezek
a zenés darabok. Valdjaban minden zenésdarab musical. Tehat ott naluk nincs olyan, hogy
zenés vigjaték vagy zenés darab -musical play. A legritkabb esetben, tizezerbdl egyszer
hivnak igy egy darabot Gigy, hogy musical play. Ott minden, ami zenés, amiben sz6l a zene

¢s énckelnek, az musical. Még néha az opera is.
K.K: Az opera?

G.A.: Igen. Tehat hogyha a Bohém életet a Broadwayn musical szinészekkel jatsszak, akkor
siman kiirjak ra, hogy musical. Mert valdjaban nem is tlinik operanak, ugyanis egyszeriien,
ha mas éneklési stilusban kezded el énekelni az operat, akkor ezek a dallamok hirtelen
musical dall4 valnak. Attdl, hogy 4t van komponalva, az egész alatt szol a zene, attol az még
nem kell, hogy opera legyen, hiszen a musicalben is szamtalan olyan példat tudsz mondani,

hogy az egész faltol falig zenés.

K.K: Példaul ez a Luxemburg, alapvet6en ez is egy operett nem? Mivel ezt ti atdolgoztatok,
akkor ez most mar musical?
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G.A: Hogyha ezt a Broadwayn jatszanank, akkor azt mondanak rd, hogy musical. Nalunk ez

nagyon furcsa lenne, ezért aztan zenés vigjatek lesz, azaz musical comedy.
K.K: Sz6val musical.

G.A: Végiil is... én azt mondom, hogy minden musical. Az én meggy6zddésem az, hogy
amiket a harmincas évektdl jatszottak nalunk (Fényes Szabolcs, Eisemann Mihaly, Hatmat
Valter), azokban mar nem tudod felismerni az operettnek a sajatos stilusjegyeit, mert egy
kicsit elszakadtak attol, ledobtak magukrol. Azok mar mind musicalek. Mert nem tud mas
lenni, hiszen ez pont ugyanaz, mint amit ugyanabban az idében a Broadwayn jatszottak.
Hogyha egymas mellé raksz egy 1930-bana pesti Broadwayn mega New York-i Broadwayn
jatszott darabot, akkor azt latod, hogy azok majdnem ugyanolyanok. A zenéjiikben a jazz
van jelen. Abraham Pal kiment Amerikaba. Ugyan nem volt nagyon sikeres, de az 6 zenés
darabjait musicalkent jatszottdk. Vagy Szirmai Albert, a Magnas Miska zeneszerzdje szintén
kiment, és 6 is komponalt még ott egy-két darabot. Aztan rajott, hogy zeneszerzoként 6 mar
nem rug labdaba, mert nem tudja felvenni azt a tempodt, nem tudja azt a New York-i életérzést
megjeleniteni a zenéjében. Ugyhogy 6 a Chappell Music zenemiikiad6 alelnoke lett. O
fedezte fel George Gershwint, Leonard Bernsteint. Szirmai Albert irod4jaban
zongorazgattak ezek a zoldfiilii fiatalok huszonévesen. O adta ki az elsé szerzeményeiket
kottan. Ez volt a Zenemiikiado feladata. Ezt nem szoktak igy leirni, elismerni, de ha egyszer
egy konyvet irnék, akkor tételesen bebizonyitanam, hogy ez bizony onnantdl kezdve méar
musical, csak mi nem igy hivtuk. Az 6tvenes-hatvanas években kezdett el beszivarogni. Ha
jol emlékszem az els6 modern kori musical a Finian's Rainbow volt, amit magyarul is
jatszottak Szivarvanyvaélgy cimen. A dalszovegeket Weores Sandor forditotta. 1947-es darab
¢és hatvanban mutatta be a Pet6fi Szinhaz. Az elsé magyar musical szinhdz a Pet6fi Szinhaz
volt. Ahol tobbek kozott az els6 magyar musical miifajjal jelzett eldadést is jatszottak, az
Egy szerelem harom éjszakdjat. Az egy érdekes korszak volt, sajnos nem sok minden maradt
font beldle, ugyhogy azok egy kicsit elvesztek az orokkévalosag szamara, de izgalmas
korszak volt. Aztan nagy korszakvaltas volt, amikora hetvenes évektdl bejottek hozzank is
Andrew Lloyd Webber darabjai, a rock, a rock musicalek, rockoperak. Webber els¢ darabja
a Jozsef és a szines, szélesvasznu dlomkabat (Joseph and the Amazing Technicolor
Dreamcoat) volt, de az sokkal késobb jott be hozzank. Az els6 fontos magyarra forditott
darabja az a Jézus Krisztus Szupersztar volt. Ez nagyon hamar bejott Miklos Tiboréknak

kdszonhetden, és 6k ezt ilyen szamizdat, vagy ilyen partizdnakci6 keretében kezdték el
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jatszani. Mert ez eléggé tiltott miifaj volt ndlunk. Nem maga a musical, hanem arockzenével,
ezzel a lazado stilussal 6tvozve. Valdjaban, amikor a Webberék kitalaltdk a rockoperat,
akkor a kezdetekben néhany alkot6 €s miivész rahuzta a sajat darabjara, de szerencsére ez
szépen lassan kikopott. Tehat a rockopera kifejezést mar nem hasznalja senki. Tehat amikor
a Jézus Krisztus szupersztart jatsszak a Broadwayn, az musical. Vannak kicsit idejétmult
mifaji megjelolések, mint példaul a musical opera. Kocsak Tibi szokta még az Anna

Kareninat musical operaként aposztrofalni.
K.K: Nem nagyon taldlkozik az ember ilyen kifejezésekkel.

G.A: Nem, nem, ezek nem honosok. A musical sz6 meghonosodott, ami azért érdekes, mert
ellentétes a magyar hangrenddel. Hogyan ragozd? Musicalben vagy musicalban. Nagyon

sokan mondjak ,,muzikalnak”. Ezt hallottam rendszeresen.
K.K: En még nem.

G.A: Igen, akik az utdbbi hlisz évben mar abban ndttek fel, hogy tulajdonképpen az angol a
masodik nyelv, nekik mar ez nem kérdés, de az el6z6 generacid, az mégnem tudta a musical
szOt kiejteni. Példaul, hogy mondjunk egy J betiit a musicalben, vagy ne. Egy nagyon furcsa
sz0. Az operett példaul azért honosodott meg konnyen, mert ott az nem kérdés, hogyan kell

kiejteni, ragozni. Az kdnnyen beleilleszkedik a magyar hangrendbe.
K.K: Ez érdekes. En nem annyira kedvelem az operett miifajat.

G.A: En sem. Most Kecskeméten dolgoztam kettében is. A Cirkuszhercegnét csinaltuk
Eszenyi Enikével. Azon is dolgoztunk, atirtuk a szoveg egy részét. A Luxemburgnal mindent
atirtunk, nem maradt egyetlen mondat se az eredeti szovegkonyvbdl, de a zenei anyag az az
eredeti. S6t, az jobban az, mint amit mi Luxemburgként ismeriink. Mert mi visszanyultunk
az eredeti 1909-es, tehat az 6sbemutat6 példanyahoz, amit az tvenes évektdl kezdve senki
nem jatszott. Tehat a mi Luxemburgunkban lesznek olyan dalok, amik 1920-ban hangzottak
el utoljara, leszamitvaa Kecskeméti Szinhaz el6adasat. Az operett az a miifaj, amit mindig
mindenki atir. Néha egyszeriien nem is lehet megtaldlni, hogy mi az eredeti. Nekem is fol
kellett menni a Széchenyi Konyvtarba €s a szaz évvel ezeldtti partitarakat tanulméanyozni,
hogy rekonstrualjuk, mi volt az eredeti zenei anyag, mert minden bemutatohoz mindenki j

szovegkonyvet ir. Atirja, ij dalokat rak bele a zeneszerzé mas darabjaibol, és mar nem lehet
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tudni, hogy mi az eredeti. Mi azért, mert nem akartuk hasznalni azt, amit mindenki jatszik,

a Békeffi-Kellér féle atdolgozast, ezért aztan ki kellett nyomozzuk, hogy mi volt az eredeti.
K.K.: Miért gondoltatok, hogy erre sziikség van, vagy miért akartatok igy az egészet?

G.A.: Ennek praktikus okai is voltak, mert az eredeti mii jogai mar lejartak, de az atdolgozasé
még nem. Tehat, hogyha valaki azt a példanyt jatssza, akkor meg kell egyezni az 6
orokoseikkel, jogdijat kell fizetni. Az egy kicsit nehézkes, egyszeriibb ut az, hogyha azt

mondod, hogy ott van az eredeti, azt csinalunk vele, amit akarunk.
K.K: Szdval 1gazabol csak praktikus okai voltak?

G.A: Nem, nem csak praktikus okai voltak, hanem a Békeffi-Kellér féle valtozatban volt egy
szerep, amit Honthy Hannanak folduzzasztottak. O jatszotta a Fleuryt benne, aki az eredeti
darabban nincs is. Tehat valojaban irtak bele egy szerepet Honthy Hannanak, ami egy nagy-
nagy szerep, ¢s arra nekiink nem volt szinésznénk. Nalunk nincs egy ilyen Honthy Hanna

tipusu, 6tven és hatvan kozotti jol énekl6 operettprimadonna.

K.K: Hat azért szerintem az nagyon kevés is van, nemcsak Kecskeméten, hanem ugy en

block itthon.

G.A: Nagyon kevés. Itt szegény Galambos Erzsi lett volna valdsziniileg, ha most jatszanéank,
¢s még ¢lne. Tehat erre nem volt szinésznd, ezért aztan nem volt érdemes azt valasztani,
mikozben tudtuk, hogy nem tudjuk majd kiosztani. A masikban meg nem volt. Viszont volt
egy el0képe annak a szerepnek, Kokozov grofnd. Az nem kellett, hogy id6s legyen, ki tudtuk
osztani Hajdu Melindéara, aki negyven éves, és inkabb neki irtunk egy picit jobb szerepet.

Val¢jaban mindenkinek egy picit jobb szerepet irtunk.
K.K: Akkor a karaktereket is atirtatok?

G.A: Igen, mindenkinek a szévegét atirtuk, és mi is irtunk bele egy plusz szerepet. Mivel
tényleg azt tehettiink, amit akartunk, ezért aztan a tarsulatra szabtuk. Ott beleirtuk a Jacques,
az apacs szerepét, ¢s nem azért, mert volt egy szinésziink, akinek kellett irni egy szerepet,
hanem azért, mert a torténet megkivanta. Addig gondolkodtunk a sztorin, amig kideriilt,
hogy ott van valami, ami kell a primadonnanak, hogy miért valasztja azt, amit valaszt. Egy

hattértorténetet ki kellett talalni neki. Sose 6ncéla, amit csindlunk, abban mindig van valami
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¢észérv. Egyébként visszatérve a musicalre, amikor mostanaban eldveszik az 6 szaz évvel
korabbi darabjaikat, akkor pont ugyanezt csindljak, mint amit most elmondtam. Tehat
vesznek egy Gershwin darabot, mondjuk a Girl Crazy cimit, és azt mondjak, hogy nagyon
jo alaptorténet, nézziik meg, mit tudunk csinalni beldle most, 1992-ben. Atirjak a torténetet,
beleraknak mas Gershwin dalokbol slagereket, és végiil azt irjak ki, hogy a New Gershwin
musical, Crazy for you. Valojaban hozzaszabjak a kor igényeihez. Hogyha 6l tudjak dusitani
a legnagyobb slagereivel, akkor azt miért ne tegyék meg? Mindenki megteszi, ahogy
mondtam. Még az operettnél is. Amikor az Gtvenes években elkezdték atdolgozni a
régebbieket, akkor is ezt csinaltak, belepakoltak mas dalokat. Amikor beleirtdk a Fleury
szerepét a Honthy Hannéanak, akkor beleraktak egy nagy dalt egy masik Lehar operettbdl.
Szokték igy pakolgatni. Maguk a zeneszerzok is szoktdk egyébként csindlni azt, hogy van
egy bukott darabjuk, amirdl azt feltételezik, hogy azt soha tobbet senki nem fogja jatszani.

De volt benne egy nagy slager.
K.K: Es azt kiveszik bel8le?

G.A: Azt kiveszik, és atmentik a kovetkezd darabjukba. Fényes Szabolcs rengetegszer
csinalta ezt. Foglalkoztam Nadas-Szenes darabokkal. Atirtam a Szegény kis betord cimii
darabjukat, amit 1968-ban mutattak be, és azéta se jatszottak nalunk soha. Azért, mert nem
volt benne igazan nagy slager. Talan a Szegény kis betérének volt kis sikere. Amikor a
Szirtesnek meséltem errdl, akkor 6 még emlékezett hatvannyolcbol, hogy igen, az egy
nagyon j6 kis nota volt abban a darabban, még énekelték is radioban itt-ott, de kikopott.
Vagyis egyszerlien nem volt benne ismert dal, €s ezért aztan beleraktuk, az ,,Engem nem
lehet elfelejteni” cimi dalt, hogy legalabb egy legyen benne. Egyébként ezt rendszeresen
ugy csindljak, hogy az 6sszes kevésbé ismertet kidobjak, és belepakoljak azokat, amik
belepasszolnak. Szemléletes hasonlattal élve cipdkanallal szoktak belesuszterolni ezeket a

dalokat.
K.K: Akkor ezek szerint minden musicalbe kell legalabb egy dal, ami slager.

G.A: Igen. Mindenki, amikor musicalt ir, igyekszik egy olyan dalt irni bele, amit hazafele
dudolhat a néz6. Ez a Take Home Tune. Muszaj hazavinni valamit, legalabbis szaz éven
keresztiil ez volt a kivanalom egy musicallel szemben. Aztan a hetvenes években volt egy
nagy forradalom. Amikor betort az intellektualis musical miifaja, Stephen Sondheimmel,

akkor ez a kivanalom tulajdonképpen megsziint. Akkor hirtelen azt gondoltidk, hogy a
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musical lehet egy ,,0kos” szinhdzi miifaj is, ahol nem az a 1ényeg, hogy a kdzonség jol érezze
magat, szorakozzon, kikapcsoljon két ordra, mert a musical miifaja alkalmas arra, hogy
miivész szinhazat csindljunk. Ha most a Katonaban, meg az Orkényben, meg a Trafoban
musicalt jatszananak, akkor valdszintileg ilyen tipustt musicaleket jatszananak, mint amiket

a Sondheim kezdett el irni 1970-ben.

K.K: Pont felirtam egy ilyen kérdést, hogy egy interjudban azt mondtad, hogy a magyar
néz0, aki, ha intellektualis darabot akar nézni, akkor beiil valamelyik miivész szinhazba, de
semmiképpen nem gondol arra, hogy ezt egy musicalen keresztiil fogja megkapni. Es hogy
pont ez az egyik kérdésem, hogy mit gondolsz, hogy a musicalnek mi a feladata a mai
vilagban? Kell-e, hogy olyan iizenetet hordozzon, ami a befogadé elmélkedhet, amit sokaig
forgathat a tudataban, kell-e, hogy mély katarzist hozzon 1étre a nézében, vagy elég, ha csak

szorakoztat?

G.A: Biztos, hogy mi arra toreksziink, hogy legyen katarzis, hogy valami mélyebb jelentése
legyen. En nagyon ellene vagyok példaul a Jukebox musicaleknek, példaul a Mamma Mia
ilyen. Az rendben van, hogy a néz6 kikapcsol. Viszont ez pont az ellentéte annak, ami szaz
éven keresztiil a musical 1ényege volt, hogy beiilsz, és valami Ujat kapsz, és valamit
hazaviszel. Tehat a Take Home Tunes az itt nem miikodik, mert mar befele menet is tudod
énekelni ezeket a dalokat, hiszen annyira j6l ismered azt, hogy pl.: ,,money, money, money”.
Vagyis ez kicsit ellene megy a szinhdz 1ényegének. Mi arra toreksziink, hogy egyrészt
meglepjiik a néz6t. Amikor beiil, akkor kapjon valami olyat, amire nem szamitott. Hogyha
mondjuk a Nyomorultak musicalt hozom f6l, akkor az nagyon jo példa arra, hogy a musical
mindent tud, amit csak akarunk t6le. El tud andalitani, szérakoztatni is tud, nagyon vicces a
Thénardier hazaspar, a legbels6bb lényedig meg tud renditeni, amikor azt énekli Jean
Valjean, hogy Bring him Home. Tehat meg tud rikatni, meg tud nevettetni, mindent tud.
Egyszeriien nincs olyan, amit az a musical ne tudna. Azt a legmagasabb mércét kell kitlizni
magunk elé, hogy mitkddjon népszinhazi, szérakoztatd szinten is, de miikodjon egész magas
miivészi szinten is. Az a zene Ugy van megkomponalva, hogy abba nem lehet belekotni. A
szoveg szintén. Miklos Tibi csodalatos forditasa koltoi magassagokban szarnyal. Bar én ezt
a szo6t, hogy koltdi, nem nagyon szeretem hasznalni. Ez egy masik egy ora téméja, hogy a
musical szoveg kell-e, hogy koltéi legyen, vagy koltészet-e egyaltalan. Nekem az a
meggy6zddésem, hogy a musical dalszovege az dalszoveg kell legyen, és hasznalhat koltéi

fogasokat, de nem szabad, hogy koltészet legyen. A koltészethez sokkal kozelebb 4ll a
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popdal szovege, Azariah, meg ezek. Tehat azt sokkal hamarabb mondom koltészetnek. Csak
egy pelda, hogy a popdalnal nem kell, hogy elsére megértsd. Az olyan, mint egy vers.
Olvasod, megallsz, visszamész egy sort, elgondolkodsz rajta, tovabb mész. Tehat, ha popdalt
hallasz, az se olyan, hogy egyszer hallod életedben, és akkor kell megértened. Meg tudod
hallgatni ezerszer, ha akarod. Szoktuk is. Hogyha valakinek az a kedvence, akkor unos-
untalan azt hallgatja, és egyre nagyobb részét érti meg, féleg mondjuk Azariah-nal,
képtelenség elsére megérteni, de egyre jobban, egyre mélyebb rétegeit fejted meg az 6
koltészetének. A musical teljesen ellentétes ezzel. Ott egyszertien kell fogalmazni, mert azt
kell feltételezni, hogy az a néz6, aki aznap este ott iil, akkor hallja el0szor és utoljara. Nincs
mas esélyed, akkor kell megértetni vele, hogy mit akarsz mondani. Tehat nem szabad tal
elvontan fogalmazni, koltdi eszkozoket tal bonyolultan alkalmazni. Egyszerli kolt6i
eszkozok kellenek, rim, egy-egy metafora, ennyi az egész. Azt kell szem el6tt tartani, hogy
ott egyszer hallja a néz6. Raadasul nemcsak a dalszoveget hallja, hanem kdzben az 6sszes
érzékszervét bombazzuk. A szemét, a fiilét, az agyat, mindenféle ingereket kap, amik koziil

csak egy az, hogy milyen gondolatot raktal bele a dalszovegbe.

K.K: Hogyan latod a dalszoveg szerepét a musicalben? Hogyan lehet elérni, hogy ne csak a
zene, meg a szinpadi latvany legyen, hanem a nézod figyeljen a szovegre. Mert azért nem

mindenki figyel oda a szovegre szerintem.

G.A: Igen, igen, igen. Rdadasul a hangositds miatt egy csomd része el is veszik a
dalszdvegnek. Azt lehet tudni, hogy hiaba irsz 6tven sort egy dalszdvegbe, abbdl maximum
negyvenet fognak megérteni. Mert vagy a hangositas miatt veszik el, vagy azért, mert a nézo
atkapcsol egy masik informaciora, élvezi, hogy milyen szép a dallam, vagy élvezi, hogy
milyen jol néznek ki a tdncos lanyok, ezer informaciot kap. Tehat biztos, hogy elveszik egy

része a dalszévegnek, ezért aztan erre fel kell késziilni.

K.K: Utanad olvastam ¢és Szente Vajkkal szovegkonyvet is szoktatok irni.

G.A: Igen. Amikor egyiitt dolgozunk, akkor mindig egyiitt irjuk a dalszoveget és a
szovegkonyvet. Nem volt olyan darabunk, ahol az egyikiink csak az egyiket irta, a masik
meg csak a masikat. Olyan van, hogy néha egy-egy dalt a Vajk ir meg otthon vagy én irok
meg otthon, hogyha siirget az id6, vagy a Macskafogoban van olyan, amit kiilon irtunk meg,

de a legtobbszor az a célunk, hogy mindent egyiitt.
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K.K: Es hogyan tudtok igy mondjuk a semmibdl megalkotni egy musicalt? Mi a legnehezebb

egy uj musical megalkotdsa soran?

G.A: Az els6 darabunk volt az, aminél a semmibdl csinaltuk egy eldadast. Ez volt a
Csoportterapia. llyen tobbet nem is volt, mert ahol nem volt valami irodalmi el6zmény vagy
film, vagy barmi, akkor ott volt a torténelem. A Puskasnal ott voltak a torténelmi tények,
amibdl ki lehetett indulni, s6t ki is kellett indulni, ott egyaltalan nem akartunk megmasitani
semmilyen torténelmi tényt. Persze rugalmasan kell kezelni, mert mégiscsak egy két és fél
6Oras szindarabot csinalunk, ami nem lehet egy dokumentumfilm, de ott, ami torténelmi tény
benne van, az mind helytall6. Utana lehet nézni. A Kdsziviinél ott volt Jokai Mor irasa, meg
persze ott is a torténelmi tények. Irodalmi alapanyaga volt a Beszélé kontosnek, filmes
elézménye volt a Meseautonak. Mindig volt valami el6zménye, ami az adaptacidonak az
ugrodeszkaja. Azonban rogton az elején a Csoportterapianak nem volt semmi. Ott mindent

nullarol kellett kitalalni.
K.K: Es ezt, hogy csinaljatok? Leiiltok, beszélgettek?

G.A: Igen. Leiilink egy asztalhoz, és elkezdiink agyalni. Ez minden darabra vonatkozik,
eldszor is megirjuk a szinopszist. Az azt jelenti, hogy ha megvan az 6tlet, hogy legyen egy
musical arrél, hogy hatan talalkoznak egymasnak tok ismeretleniil egy helyen, ahol egy
pszichiatert vagy egy pszicholégust varnak (valojdban ez egy miivelddési haz)
csoportterapia kezdddik. Amikor ez megvan, akkor elkezd;jiik kitalalni a figurakat, hogy
azért az nagyjabol meglegyen. Ha az is megvan, hogy ki ez a hat ember (harom fit, harom
lany), akkor elkezdjilk megirni a szinopszist, azaz a jelenetek sorrendjét. Ez altalaban
minimum 6t oldal, de most, amit most irunk, a 77on cimu darabnal ez 18 oldal. Azért irunk
ilyen részletes szinopszist mert ez kell ahhoz, hogy a zeneszerzd, Levi, el tudjon kezdeni
dolgozni. Neki ahhoz, hogy elkezdjen dalokat irni, tudnia kell, hogy abban a jelenetben, ahol
a dal majd megfog szodlalni, ki énekel, vagy kik énekelnek, miért €s mirdl szol a dal. Az is
fontos, hogy milyen hangulata van. Vidam, szomoru, gyaszos, lelkesit6 dal, kell-e bele
korus. Osszes 1étezd informaciot meg kell tudnunk adni neki, ahhoz, hogy azt a dalt irjameg,
amit varunk tole. Ezért aztan megirjuk a teljes szinopszist. A jelenet rovid tartalmat, néha
parbeszédeket is, ha valami esziinkbe jut, ami az adott jelenetben majd jol fog hangozni.
Ettol lett 18 oldal most a Trom is. Néha elkezdjiik szlengben megirni, mikozben ez egy
torténelmi darab, hogy lassuk hogyan hangzik ugyanez a darab szlengben, tele

tragarkodassal. Rettenetesen jol szorakozunk rajta, de azt uténa elfelejtjiik, és megirjuk
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rendesen is ahogy kell. Altalaban minden jelenetben van egy dal. A musicalnek aza lényege,
hogy nincs jelenet dal nélkiil. J6 esetben. Néha mar ott megsziiletik a dalnak a cime is, az 1s
egy tampont a zeneszerzonek. Néha olyanokat irunk, hogy ,a jelenlegi helyzet
demonstraladsa”. Amibdl biztos, hogy nem lesz dalcim, de néha beugrik egy jo szlogen. A
musical egyik 1ényege, ez nagyon fontos, lehet, hogy errél nem is beszéltem még sehol, de
ezt mar az operett szerzOk is tudtak, mert 6k mar ezt el is nevezték. A dalnak kell egy
bemondas. pl.: ,,Jaj, de j6 a habos siitemény” vagy ,,Szeretni bolondulasig”. Tehat ha
valakinek beugrik egy ilyen j6 pofa szokapcsolat, egy izgalmas sz9, ami addig mondjuk nem
1étezett, akkor nyert tigye van. Allitélag a sétahajo szé az elbtt nem 1étezett, ezt Bradanyi
Ivan talaltaki. A dalhoz (,,sétahajd, lagyan ring a Dunan”), amikor irtaa szoveget, beugrott
neki az, hogy sétahajo. Ezek néha annyira jok, hogy a kdznyelv atveszi és onnantol kezdve
egy magyar szo. Ez lehet, hogy legenda, de a Csinibaba az biztos, hogy nem legenda. A
Csinibaba szot G. Dénes Gyorgy talaltaki. ,,Csini, CsiniBa, Csinibaba”. Ezt a popzenészek
mostanaban ugy mondjak, hogy hook. Lehet szovegi elem is a dalban, de lehet zenei elem
is. Amikor van egy izgalmas frazis. (Elkezdi fiityiilni a ,,Dont worry be happy” c. dalt.)
Kitalalsz egy ilyen hook-ot, csak ennyit kell elfiityiilni, és mindenki tudja, hogy melyik
dalrél van sz6. Mindenki ravaszul beépiti ezeket a hook-okat a dalba, mert ettdl tud valami
slager lenni. Attol, hogy egyszeri, a do, mi, sz6 harom hangjan kezdédik. Nem kezd6dhet
ré-n vagy fa-n, mert akkor a fiiled beletorik és nem jegyzed meg. De ha do, mi, sz0, az alap
terc valamelyik hangjan kezdddik, azokon ugral egy darabig, akkor nagyon konnyen
belemaszik a fliledbe. A slager irdsnak meg vannak a fortélyai. Zenében és szovegben is.
Minden musical szerzd torekszik arra, hogy legyen egy ilyen sldgere a darabnak, és
valakinek ez nagyon jol sikeriil. A Kabaréban a tizendt szambol tiz slager. Elképesztd
talalatok vannak. Vagy ott van példaul a Sweet Charity cimii musicalban talalhat6 Big
Spender cimii dal. Az a szam valdjaban arrdl szo6l, hogy mennyire utdlunk itt dolgozni.
Her6tunk van attol, hogy egyfajtdban mutogatni kell magunkat vadidegen pasiknak. De nem
azt irtdk bele a dalba, hogy mennyire utdlom ezt a riithes helyet, hanem megforditottak a
szituaciot. Es attol kezdett el izgalmas lenni, hogy ezek a lanyok tok unottan azt éneklik,
hogy ,,gyere nagy fil, nalam jo6l fogsz szérakozni”. Persze sokszor ezt szd szerint szoktak
lejatszani azok, akik nem értik pontosan, hogy az ellentétet kéne jatszani.... Ez a szinhdzban
az izgalmas, hogyha mast mondasz, mint amit gondolsz. Ez a miivész szinhaznak az
alapvetése. Tulajdonképpen Csehovtdl vannak ennek gyokerei. Nem azt mondjuk ki, amire

gondolunk, hanem azt éppen eltitkoljuk. A néz6ben/nézének az okoz izgalmat, hogy hall
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valamit, és kdzben ki tudja taldlni, hogy valami egész mast gondol abban a pillanatban az

adott szerepld.

K.K: Na de hat ez nagyon sok musicalnél nincs. Valamit egyszeriit kap az ember, amin nem

is kell gondolkoznia.

G.A: Igen, ¢és ezért nem tudott nalunk nagyon gyokeret verni az a fajta miivész szinhazi
musical, amit emlitettem, ami Sondheimmel kezddétt. En gy hivom csak, hogy az okos
musical, mert hogy rengeteg spiritusz van benne, annyi intellektudlis mondani vald. Ezért
jatszak, ezért jitjak fel évrdl évre. Minden évadban van legalabb harom Sondheim felujitas
a Broadwayn. Most ebben az évadban volt egy Company, volt egy Sweeney Todd és a
Merrily We Roll Along. Sondheimet Shakespeare-rel egy polcra rakjak az angolszasz
szinhdzakban. Tehat nem tartjak kisebb szinhazi alkotonak, mint mondjuk Shakespeare -t
vagy O 'Neill -t, Arthur Miller -t. Egészen egyszerlien azért, mert mindig jon egy ujabb
nemzedék, és mindig folfedezi maganak, mindig be le tud latni valami jat, amit az el6z0
generacio még addig nem latott. Nalunk meg valahogy erre nem volt meg a megfeleld klima,
vagy mikrokdrnyezet. Azokban a szinhdzakban, ahol ez szellemi izgalmat okozott volna,
Katona, Orkény, Radnéti, ott a tarsulati rendszer miatt nem tudtak kiosztani ezeket a

szerepeket, mert nem tudtak volna elénekelni.
K.K: Ha ki tudjak, akkor szerinted lenne ra igény a néz6k szempontjabol?

G.A: Szerintem igen. Néhany ilyen kisérlet azt bizonyitotta, hogy a Centralban meg tudtak
csinalni egy nagyon j6 Kis éji zene eldadast. EQy nydri éj mosolya azt hiszem, taldn ezen a
cimen jatszottak, mert szoktak mind a két cimmel jatszani. Ugy, hogy az egy replika eldadasa
volt egy londoninak. A Centralban van tarsulat, de valdjaban nincs. Mindig tudnak szerepre
hivni embereket, akikrdl azt gondoljak, hogy arra a szerepre 6 a legalkalmasabb. Ezt valoban
ugy osztottak ki, hogy meghivtdk Egyhazi Gézat, Nagy-Kalozy Esztert, Tordcsik Marit.
Csinaltak egy castingot, és azt mondtak, hogy ezt a musicalt mi tigy osztjuk ki, ahogy az az
idealis. Otvenszer ment le, ahhoz képes, hogy a Sondheim nalunk tizenhét eldadasra van
kalibralva. Mi csinaltunk egy Vadregényt (Into the Woods) a Pesti Magyar Szinhazban, ami
egy rendkiviil szérakoztatd darab, nagyon szellemes. Grimm mesék vannak egybe gyurva.
Mar az 6tlet is nagyon vicces. Nagyon viccesen van megfogalmazva. Harangi Marcsi egy

isteni el6adast rendezett beldle, és nem tudott tizenhétnél tobbet menni.
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K.K: Szerinted miért van az, hogy Broadway musicalek egyszerlien Magyarorszdgon nem
talaljak meg a kozonségiiket? Ott volt a Valami biizlik, egyszertien nem ment. En imadtam,

szerintem rettenetesen vicces, de alig jottek ra az emberek.

G.A: Az nekiink is megfejthetetlen. Néha azt mondjuk, hogy talan a cim. Egy masik cimet
kellett volna adni. Amerikaban nem szokatlan az ilyen fura cim. Something rotten! kiirjak.
Oket nem érdekli, hogy ez nem egy vonzo cim, mert hozza vannak szokva, hogy nem azt
kell nézni, mi a cim, hanem azt, hogy milyen és az nekik elég hamar kideriil. Amerikaban
nagyon miikddik az, hogy a bemutatd napjan megjelenik az 0sszes ujsagban a kritika. A
masodik napon te tudod, hogy megbuktal vagy nem, mert ott van feketén fehéren hiisz
kritika, és hogyha a huszbol tizennyolc lehtiz, akkor tudjak, hogy megbuktatok, a producer
fogja és leveszi az el@adast, és mar nincs masodik eléadés. Akkor kész. Vagy ha talnyomo
részben pozitiv a kritika akkor az azt jelenti, hogy gy6ztiink, innentdl kezdve addig jatsszuk
amig van ra néz0. Lehet, hogy csak egy évig, de lehet, hogy husz évig. Késébb kidertil. Ott
a cim nem szamit. Nalunk sajnos szamit. Kiirtuk azt, hogy Valami biizlik és ez elriasztotta
taldn a nézoket. Talan nem is volt meg benniik az a tudas, hogy ez Hamlet egyik leghiresebb
sora. Nem talaltuk meg a néz6t. Musz4j, hogy megtalald a nézddet, és az egy marketing
feladat. Tehat ha mondjuk a marketinges azt mondja, hogy gyerekek ezt a cimet felejtsiik el
ezt, adjatok neki egy masikat, akkor elgondolkoztunk volna és lehet, hogy akkor még most
is menne. Amerikaban még azt a cimet is kiirhatod ha akarod, hogy A funny thing happened

ont he way to the forum vagy azt hogy How to succeded in business without really trying
K.K: Hat ilyet itthon....

G.A: ...elképzelhetetlen. A leghiilyébb cimeket adjak a daraboknak és ha jo, akkor nem

szamit. akkor évekig jatszak.
K.K: Furcsa ez az ellentét. Szerinted mitdl lesz szakmailag mindségi egy musical?

G.A.: Az Osszes elemének jonak kell lenni. A musicalben az a jo, hogy szamos elem
kombinaciojabol all. A legkomplexebb szinhdzi miifaj, nem kérdés. Most azt nem sorolnam,
hogy mikbdl all, de ezeknek mind egyenranguan magas kivitelben kell a néz6 el¢ keriilni.

Es ami nalunk a musicalben a leggyengébb elem szokott lenni, az a tanc.

K.K.: A tanc? Az a leggyengébb elem szerinted?
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G.A: Igen, mert nem szoktunk hozza. A szinészeket nem Uigy képeztiik szaz évig, hogy neked
egyszerre kell tudni énekelni, tancolni, szinészkedni. Altalaban meg szoktunk elégedni
azzal, hogy ebbdl a harombdl kett6t tud, és a tanc szokott lenni a harmadik elem, amit
megbocsatunk hogyha az nem megy olyan nagyon jol. Ha a Broadwayn megnézel egy
musicalt, ott az sszes szinész ugy tancol, mint a legjobb tdncos abban a produkciéban. Nem
rejtik el, nem kotnek kompromisszumot. Ott, ha jo egy szinésznd, tehetséges, istenien

énekel, de nem tud tancolni akkor nem 6t valasztjak arra a szerepre.

K.K.: Igen de itthon nehéz, ha az ember nem kap olyan képzést. Az csak Onszorgalom,

hogyha eljar esetleg kiilonorakra.

G.A: Igen. Egyébként Amerikaban a szinészek 6nszorgalombol képzik magukat. Ok sulyos
pénzeket fizetnek azért, hogy reggel nyolc és kilenc kozott bemehessenek egy balett orara
vagy jazz balettre. Tudjak azt, hogy enélkiil egy zenés darabban nem fogjak megkapni azt a

szerepet, hidba tehetségesek.

K.K: Jo de nekik ott az a nyomés és kényszer. Itthon meg ugye ahogy te is mondtad
megbocsatjak hogyha nem tudsz, emiatt nem fogsz elmenni, mert taldn a konnyebbik utat

valasztod.

G.A.: Igen, de hogyha van egy tancos darab, ahol kifejezetten jOl tancolo szinészeket
keresnek, akkor ott meg lehet, hogy egy mésik ponton kdtnek majd kompromisszumot. Eza

»triple threat”, ezt igy hivjak kint. ez ndlunk nagyon kevés emberben van meg.

K.K: Véleményed szerint fontosabb, hogy a musicalben jol énekeljen a szinész, mint szinészi

képességei?

G.A.: Igen. Egyébként van olyan musical, amiben tulajdonképpen az elég, ha csodélatosan
elénekled.

K.K: Akkor nem musz4j szinésznek lennie.

G.A.: Igen. Néha van olyan, hogy nem muszaj. A Nyomorultakban, ha kiall a szinész és
eléneklitugy, hogy leesel a székrol, akkor tulajdonképpen megvan a szerep. Van olyan, akire
nem osztanank egy szinészi munkat, mert tudjuk, hogy nem tudna megcsindlni hiszen nem

kapott olyan képzést. Viszont csodalatosan énekel, és éneklés kozben megjon a szinészet,
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mert valahogy az éneklés at tud szakitani benned olyan gatakat, amit6él &tadod magad annak
a szerepnek, annak a pillanatnak, és ez valahogy ilyen varazslatos modon elkezd tudni

mukodni. Amerikaban ez nem lenne.
K.K: Nem engednék.

G.A: Nem engednék. Ott egy ilyen szinész elbukna minden castingon. Az nagyon durva

vilag. Mi itt nem is tudjuk, hogy az mennyire durva vilag.
K.K: Teljesen mas akkor a magyarorszagi rendszer, mint a Broadwayn?

G.A: Teljesen.

K.K: Es szerinted itthon van 1étjogosultsiga ennek a miifajnak? Sokan azt mondjak, egy

zenés darabbal sokkal konnyebb becsalogatni a nézdket, mint mondjuk egy prozai darabbal.
G.A: Ez egyértelmi.
K.K.: Tehat akkor kell is ez a miifaj a szinhaz vilagaba?!

G.A: Kell. Nem is érdemes foltenni azt a kérdést, hogy kell-e, mert mindigis volt és mindig
is lesz, addig amig €16 szinh4dz van. A gorogoknél is énekeltek a szinpadon. Valdjaban a
szinhdz sose volt zene nélkiil. Néha vannak ilyen felfutd idészakok, mint az operanak is. Az
1600-as évektdl kezdve volt egy iddszak, amikor felivelt, nem is nagyon volt mas
zenésszinhaz akkor. A huszadik szazadban szerintem az opera meghalt. A huszadik szazadi
kortars operat, mivel nincsen kozonsége, ezért csak az a néhany vijt fiilti tartja szamon. Az
operett szintén meghalt. Aznem igaz, amit az Operett szinhdz hirdet, hogy j magyar operett.
Nem Iétez6 dolog. Az valojaban musical. Illetve hogyha elkezdenénk most operettet irni az
operett szabdlyai szerint azokkal a szerepkordkkel, azzal a millidvel ami az operett
miifajanak a sajatja (arisztokrata korokben jatszodik, illetve azt mutatja meg, hogy ezt a
kasztrendszert mennyire nehéz attoérni), €s azzal a fajta zenével ami a kornak a sajatja ami
érintetlen volt a jazztdl, a pop, rock zenétdl - lehet ilyet csindlni, csak nem fog miikddni.
Plane négy 6raban. Ez egy olyan anakronizmus, ami ellene megy minden észérvnek. Voltak
tehat a zenés miifajnak ilyen csticsai a sajat jellemz6 mifajokkal: opera, operett, de amidta
azoknak ledldozott, az6ta mar csak musical van. A musical viszont olyan, hogy magéba

szippant minden zenei irdnyzatot. Mindig, amikor jott valami 0j zene azt azonnal magaba
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rantotta. A negyvenes években a swinget, a hatvanas években a rockot, a Beatles zenéjétol
kezdve. Azonnal megjelent a rockzene a szinpadon a Hairben, Webbernek a korai
darabjaiban. A hip-hop példaul szintén rogton beszlrddott, a rap zene a Rent cimil
musicalben mar ott van. Ettdl ilyen életképes ez a miifaj. Valdjaban én azt mondom, hogy
ezt csinalta az opera is, meg az operett is, mert 6k is a sajat koruk legnépszertibb zenei
aramlatait hasznaltak fol a szinpadon. Mert abban a korban az volt a pop zene. Amit Mozart
irt, az volt a pop zene, arra ,,csapoltak” a holgyek. Nagyon jol irja az Amadeus cimii mi,

hogy a kor rock sztarja Mozart volt.
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3. szamu melléklet

Beszélgetés Szente Vajk Jaszai Mari-dijas, Erdemes miivész szinész, rendezd, dramairoval

Jatékszin Budapest, 2024. aprilis 12.

K.K: Szdmodra mi a musical? Te hogyan definidlnad?

Sz.V.: Az a legjobb szerintem, hogy jol ki van talalva ez az angol sz6 mert valdjaban azt

jelenti, hogy ,,zenés cucc” és nekem ezt jelenti. Valami, amiben van zene.
K.K: Ennyi?

Sz.V.: Igen, mert a miifajnak a szabalyszertiségei id6rdl-iddre valtoznak és a miifajon beliil
is nagyon sok miifaj van. A nagy klasszikus Broadway musicalek, aztan ezek a bizonyos
itthon leginkabb rockoperanak nevezettek, az ijabb tipusu musicalek, mint példaul a jukebox
musicalek, a pop musicalek és a tobbi. Kézben ez mind ugyanaz. Musical. Amikor a
Nagyvarosi fényeket rendeztem ebben a szinhazban, azt Charlie Chaplin filmjébdl csinaltam.
Egy fekete fehér szinhazi eldadas és egyaltalan nem beszélnek benne. Egy szt sem. Nem
tancszinhdz, hanem rendesen szinészi eszkozokkel vannak jelen a szinészek, csak
éppenséggel nem beszélnek. Viszont a zene az fix. Arra kellett raébrednem, hogy
tulajdonképpen egy musicalt rendeztem. Minden izében. Csak torténetesen nem énckel
benne senki. Ugyanigy a Hélgyvalasz. Ott a tancokkal helyettesitem a dalokat. Rengeteg
helyen, ahol dalt énekelnének a szerepldk, ott tancban fogalmazzak meg és azt is musicalnek

hivom.
K.K: Tehat akkor barmi lehet musical, amiben zene van.

Sz.V.: Dominans szerepet jatszik benne a zene. A zenének torténetmesélo ereje van. Ez a
torténetmesélo erd szinészi eszkozokkel parosul. Egy tancszinhdzi eléadast példaul nem
nevezem musicalnek, mert az egy tdncszinhazi eléadas. A Nagyvdrosi fények annyiban mas,

hogy ott a szinészi eszkdzok és a zene dominalnak a torténetmesélésben.

K.K: Szerinted valtozott, ha igen hogyan a musical megitélése Magyarorszagon?
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Sz.V: Akarom remélni, hogy valtozott és akarom remélni, hogy az &ltalam készitett
eléadasok hatasara is valtozik a mai napig. Volt egy korszak, a hetvenes-nyolcvanas évek
forduldja, amikor a Rock Szinhaz berobbant. Ez annak volt kdszonhetd, hogy megérkeztek
ezek a rockoperdk, leginkabb a Jézus Krisztus szupersztar Magyarorszagra. Akkor a magyar
szerzOk, nem masolva ezt csak a lekiiletébdl inspiradlodva elkezdtek darabokat irni. A
nyolcvanas évek elején a Rock Szinhaz nagyon jol ment. Volt egy lendiilet a kilencvenes
évek elején is, amikor a Doctor Herz, A padlas, a Maria evangeliuma sziiletett. Akkor is volt
egy j6 fellendiilése, de ezeket leszamitva meggy6zddésem szerint az utolsd negyven-étven
évben a musical azt jelentette, hogy valami, amit kiilf61drél hozunk be. Valami olyat, ami a
Macskak, Az operahaz fantomja, Nyomorultak. Tulajdonképpen, hogyha musicaleket
kellene mondani akkor ezeket mondanank. A kilencvenes években azt hiszem A dzsungel
konyve még egy nagyon kardinalis alkotas volt, de azért, ha belegondolsz, A Dzsungel
konyve is egy kiilfoldi adaptacid. Nyilvan magyarok csinaltak, csak Kipling regénynek az
adaptacioja. Itt inkabb azok a fontosak vagy azok tudnak véltoztatni a miifaj magyarorszagi
megitélésén, amik magyar miivek. Szerintem az utolso 6t-hat évben kettd darab volt, most
mar nyolc, mert A Pdl utcai fiuk és a Puskds szerintem sokat valtoztatott a miifaj megitélésén.
Mind a kettdt szazezer nézé folott lattak. Azért az egy elég szép szam. Ugyhogy merem
remélni, hogy valtozik, hogy valtozoban van a miifajnak a megitélése. Enhez sok minden
kell egyébként. Az is, hogy megfeleld mindségen lehessen késziteni ezeket az eldadasokat.
A musicalhez sok pénz kell, mert kiilonben vagy valami formabonté dolgot kell talalni, de
az nagy tomegében nem fogja eltaldlni a nézoket azt hiszem, mésfeldl pedig nagyon jonak
kell lennie a miinek. A két eldadas kozt A Pal utcai fiuk, amit szivesen méltatok, de azért az
is egy adaptacid. Szdoval az a nagy fegyvertény szerintem, amikor valaki fog egy iires lapot

és elkezd irni ra valamit.
K.K: Igen, de az nagyon nehéz lehet szerintem. Nem mindenki képes, vagy...
Sz.V.: Nagy batorsag.

K.K: Szamos musicalt irtdl mar. Barmilyen témat fel lehet dolgozni musicalként? Szerinted
mi egy jo musical titka? Mitdl lesz szakmai szempontbol magas mindségii alkotas, és a nézok

kozott is siker darab? El lehet-e ezt a kettot valasztani?

Sz.V.: Igen, barmilyen témabol lehet musicalt irni. Ha azt kérnéd, hogy errdl a két

asvanyvizrdl irjak egy musicalt, tudnék. Lehetne. Lehetne musicalt irni barmilyen témabol,
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mert pont ennek a miifaji szerte 4gazdddsnak a lehetdsége van meg abban, hogy barmit
feldolgozzunk musicalként. Nagyon sok rossz musicalt irnak, nagyon-nagyon sokat. Ezt igy
batran be merem vallalni egy ilyen beszélgetésben is, hogy szerintem, ha a Magyarorszagon
irott musicaleket nézem, azoknak a 90 % -a borzalmasan rossz és ezek mind rontanak a

mifaj megitélésén.
K.K: Miért? Mert ,,gagyi”?

Sz.V.: Azért, mert nagyon sok szabalya van a musicalnek. Rettent6 sok. Mindet ismerni kell
és el kell tudni tdle térni. Nagyon kevés a jo zeneszerz6. A zeneszerzok azt gondoljak, hogy
zeneszerzOk ezért tudnak musicalt irni, de a musical az irds nem Ggy van. A zenedramaturgia
ennél sokkal komplikaltabb dolog. Ahhoz tulajdonképpen mikrorezdiiléséig ismernikell ezt
a mifajt, hogy tudd. Példaul most irunk egy darabot Galambos Attilaval és Juhdsz
Leventével €s igy, hogy mar a sokadik darabot irjuk egyiitt, még most is masfél évig tart,
hogy megcsinaljuk. Mert annyira apr6 részletbdl tessziik 6ssze. Tudjuk azt, hogy itt tartunk
a 28. oldalon és itt egyébként mi mar tudunk azon gondolkozni, hogy mas darabjainkban mit
csinaltunk ezen a ponton, mas musicalekben mit kell csinalni ezen a ponton, mit csinalnak a
leghiresebb musicaleknél ezen a ponton és ehhez képes mi mit fogunk csindlni. Mert nem
minden szempontot vagy nem minden ponton kell kovetni, de a musicalnek vannak olyan
torvényszerliségei, amit viszont sziikséges kovetni. Tehat az, hogy odaig jutnak el a mai
magyar musicalekben, hogy arrél énekelnek a szerepldk, hogy 6k kicsoddk, az annyira
szomoru szerintem. K&zben a musical ennél sokkal bonyolultabb és sokkal kegyetlenebb
miifaj. Mert nincs meg anélkiil, hogy te ne ismerd ezt a miifajt, de nincs meg anélkiil, hogy

ne térj el attol.
K.K: Ez eléggé Osszetett.

Sz.V: Ez nagyon, nagyon. Azokat a toposzokat, amik a musical dramaturgiajaban vannak,
azokat tudni kell hasznalni és nem szabad félni haszndlni. Maskiilonben pedig tényleg olyan
varatlan dolgokat is kell huzni bizonyos pillanatokban, amit6l lesz egy ilyen hook, mint a
popzenében, hogy van egy ilyen horog, ami elkap és arra emlékszel. Ugyhogy a kérdés elsd
felére a valasz, hogy igen, mindenbdl lehet. Az, hogy hogyan lesz sikeres tobbek kozott ettdl
vagy mindségi ettdl... Kozben pedig én allitom, hogy ennek a financidlis feltételei is
fontosak és ezzel egyiitt a sales marketing is. Egy musical elkészitésének a része az, hogy

hogyan adod el.
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K.K.: Igen, de ehhez is kell egy megfeleld szakember.

Sz.V: Igen. Tehat az, hogy a musical egyedi, az, hogy ez megismételhetetlen, az, hogy ezt
neked latni kell, az mar a musical bemutatasa el6tti kommunikécidban is meg kell tudni

mutatni. [lyen szempontbdl sokkal inkabb hasonlit egy koncertre vagy egy cirkuszi eladasra.
K.K: El kell adni.

Sz.V: Mar elétte el kell adni. A musical nem olyan, hogy most sikeriil vagy nem sikertil és
majd meglatjuk. Talan egy- egy prézai eldaddsra azt mondom, hogy most megprobaljuk ezt,
most kiprobaljuk, de egy musical nem lehet sikertelen. Szerintem legalabbis. A szinhazrodl
is igy gondolkozom, hogy nem lehet sikertelen, de a musical az semmiképpen se lehet

sikertelen.

K.K: Milyen lenne szamodra az idealis zenés szinhdz? Milyen darabok lennének

repertoaron?

Sz.V: Meg kellene probalni csinalni magyar zenés szinhdzat. Szerintem van is ra elég nézo.
Mar ha csak a sajatjaimbol indulok ki. Egy olyan zenésszinhazat képzelnék el, ahol amugy
megy egy -két kiilfoldi darab, de azoknak is valami halvany magyar érintettsége lenne. A
Casablancdbdl irni egy musicalt, annak is van magyar érintettsége. Vagy hogyha az
Illatszertarnak az Amerikai Broadway valtozatat mutatnank be, ami a She loves me cimet
viseli, annak is van magyar érintettsége, mert Laszl6 Miklos irta annak az eredeti darabjat.

Vagy a Karusszel (vagy Carousel), ami ugye Molnar Ferenc. Valami ilyesmit képzelnék el.

K.K: Milyen kihivasokkal és nehézségekkel néz szembe egy rendezd, amikor musicalt visz

szinpadra?

Sz.V: Attdl fiigg, hogy a sajatomat csinalom vagy masét. Mert ha masét, akkor ott is vannak
kihivasok, hogy van -e olyan hibaja a darabnak, amit nekem mashogy kell rendezni,
dramaturgiai nehézségeket. Példaul nagyon érdekes, hogy az Elizabeth, amit készitettem és
az egy relative sikeres el6adasnak mondhatd, azt nagyon masmilyenre rendeztem, mint
amilyen az eredeti feldolgozas volt. Ott példaul a zenedramaturgia szép. Viszont a
szovegkonyvnek a dramaturgiajanem olyan, mint amit én csinaltam volna. Sok mindenben
azt éreztem eleinte, hogy nekem itt mashogy kell rendezem ezt a darabot, mint hogyha a

sajat darabomat rendezném. A sajat darabomban mar eleve bele irom a cselekvést, mert
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szerintem a szinhdz mindig cselekvésbdl van. Ezekben nem volt cselekvés, hanem
minthogyha szamok lettek volna €s egy nagyon érdekes érzés volt, amikor megéreztem azt,
hogy tulajdonképpen azokba kell belerendeznem a cselekvést is. Szinte egy filmet kell
rendeznem a zene ala. Ez példaul egy kihivas. Aztan kihivas persze az is, hogy kik fogjak
jatszani. Attila biztos besz¢élt errdl neked, a harmas tagoldsat ennek. Az éneklés, a szinészet
¢€s a tanc, hogyan formalddik, milyen aranyban van a szinészeknél. A szinészi mindség, az
egy kérdés, ami az én esetemben talan még egy picit nehezebb is, mint mondjuk szerintem
kiilfoldi musical rendez6knél, mert nem szeretem a tal klasszikus éneklést. Nem esik jol és
nincs benne az a szenvedély, lendiilet, amit6l a néz6t el lehetne kapni. Sokkal jobban
szeretem, amikor a szinészek egy picit nyersebben a sajat hangjukon énekelnek. A kitalalt
énekhangokat valahogy nem nagyon szeretem és nem szeretem a szinészet nélkiili
énekeseket se. Tehat, hogyha van egy tizes énekes hatos szinészettel és egy hatos énekes

tizes szinészettel, korabban valasztom a hatos énekest tizes szinészettel.
K.K: Tényleg? En forditva hittem.

Sz.V: Igen, sokkal korabban. Kézbe persze szerepe is valogatja. Hogyha csak a Puskdst
nézziik, akkor Ember Mark egy fél dalt énekelt A Pdl utcaiban a Puskds el6tt. Nem volt egy
énekes szinész. Fehér Tibor soha életében nem jatszott eldtte musicalben, 6 jatssza Bozsikot,
Mark a Czibort, és Veréb Tamas, aki Puskast jatszotta, ¢ tulajdonképpen az egyetlen musical
szinész a hdrom f6szerepld koziil. Szintén Ok jatsszak a Késziviinek a harom foszerepét és
isteni énekelnek, természetesen vagy legaldbbis az én szememben nagyszerlien énekelnek.
Ezer koziil is 6ket valasztanam. Efelett pedig még van egy par olyan dolog hogyha az ember
sok -sok zenés el6adast készit, akkor azért mar egyre konnyebbek, meg egyre jobban kézre
esnek. Egy musicalre nagyon fel kell késziilni, egy musicalt nem lehet megrendezni
improvizativ. Olyan nincs, hogy a szinészbdl rendezek, mert egy musical, mivel sokkal
nagyobb lélekszemmel bir, nagyobb diszletet kell épiteni, ezeket mindet joval a
probaiddszak eldtt kell kitalalni. Az is nagyon fontos, hogy azt hogyan kommunikalod a
szinészek felé, hogy Ok tevoleges részei lesznek a sikernek, de nem az alkotofolyamatnak.
Mert az alkotofolyamatban 6k mads szindarabokkal ellentétben kreativ értelemben nem

vesznek részt.

K.K: Egyaltaldan nem?
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Sz.V: Nem, ndlam nem. Szerintem ezzel nincs baj, ez a vildg mas pontjan is igy van a
musicalben, csak Magyarorszagon is egy picit masbol vagyunk. Valahogy beleakadtunk
ebbe a lélektani realista, magambol épitkezds, nincs rendezd ezért magunkbdl hozom eld
dologba. Ami egy része a szinészetnek, de csak 15 szazaléka. Nagyok sok masbol is all a
szinészet és a musical leginkabb. A musicalben természetesen hasznélni kell a 1¢élektani
realizmust, de a biomechanikat még inkabb, hiszen a biomechanika az maga a zenés jaték.
Megszolal egy zene, aminyilvan egy hatast kelt mar a szinészben is, amit6l még konnyeben
el tudja jatszani vagy el tudja énekelni azokat a dolgokat, amiket ki kell. Vagyis mar egy
adott segitsége van ahhoz, hogy el6 tudja banyaszni ezeket a dolgokat, de az mar
biomechanikailag van. Amethod acting az kivaltképpen, leszamitva persze az improvizacios

részeit, szoval nagyon sok mindenbdl rakodik 6ssze a musical is.

K.K: Melyik musical rendezése volt szamodra eddig a legmeghatdrozébb és miért? A

Puskas?

Sz.V: Persze, valosziniileg igen, de nagyon szerettem a Tanulmadny a nékrdlt, mert abban
talaltam ra valamire, amit aztan sok mas eléadasomban is hasznalok, ez az asszociativ
musical rendezés. Az egy olyan zenés eldadas lett, amilyen szerintem tényleg nem volt
eldtte, ilyen tipusu musical vagy ha volt, akkor se annyira latvanyosan és ez nagyon nagy
sikert ért el. Aztan szerintem elég nagy mérfoldké volt az Apdca Show is, mert ez egy
Broadway musical volt és nagyon nagyot robbant, szazezer ember lattaegy fél év alatt. Az
elég jol sikeriilt, azt hiszem, de végiil is a Puskds az azért, mert az irdi szempontbdl is egy
nagyon extra dolog volt, hogy tényleg a semmibdl csinaltuk. Nem volt irodalmi alapanyag
hozzé, nem volt semmink, volt az esziink és kész. Ehhez képest meg azért az eldadas eléggeé

klassz lett. Erdekes modon, hogyha a legjobb darabunkat mondanam, az a Készivii lenne.
K.K: Az jobb, mint a Puskas szerinted?

Sz.V: Az jobb darab. Igen, de mindig azt mondom, hogy két évvel jobb, mert két évvel
késobb irtuk, persze hogy jobb. Tehat megenné a fene, hogyha rosszabb darabot irnank két
évvel késébb. Amit most irunk, azt mar most érzem, hogy jobb lesz, mint a Kdszivii, de ez

igy van rendjén.

K.K: Egy musicalben szerepl6 szinész esetén az énekhang fontosabb vagy a hiteles alakitas?

Lehet kevésbe jo hanggal is kivalo musical szinész valaki?
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Sz.V: Amugy lehet, de ha nem tud énekelni, akkor nem lehet. Tehat azért van egy hatar,
amin beliil kell mozogni. Szerintem egy j6 musicalben van szerep az ilyesfajta szinésznek is
¢és az olyasfajta szinésznek is. Amikor a Liliomfit csinaltuk, akkor a Nagy Sanyi pont egy
olyan allapotban volt, hogy kevesebbet énekelt, igy aztan nem is volt olyan nagyon
magabiztos az énekhangja. En neki akartam irni ezt a szerepet és meg is irtam gy, hogy
tulajdonképpen sz616 szamot nem is énekelt pedig 6 jatszotta a Liliomfit. Tulajdonképpen
lehet ezekkel csalni €s akkor a mellette 1¢v6 szereplok énekelnek valahogy jobban, vagy
ilyesmi. Egy j6 musicalben tudsz hasznalni ilyet is meg olyat is. Hogyha az igazan jo
musicaleket nézed meg, akkor azok altaldban ilyenek. Szerintem a kiilfoldi darabok koziil
vannak a musicalek és van a Nyomorultak. Ez van. Azt be kell latnom, hogy az egy
csodalatos remekmii. Még ott is van egy-két olyan szerep, amelyeknél nincsenek tul nagy
énekelni valok, de a fészerepeknél ott vannak. Példaul pont a Nyomorultak egy jo példa,
mert amikor kint lattam legutébb Londonban, akkor egy nagyszerii énekes jatszotta a Jean

Valjean-t, de nem volt atiit6 szinész és semmit nem tudtam kapni téle.
K.K: Szerinted sziikség van még 1j magyar musicalekre?

Sz.V: Rettentden nagy sziikség van a magyar musicalekre, st minden eddiginél nagyobb
sziikség van €s azt is megmondom, hogy miért. Mert az amerikai musicalek szdma véges, €és
annyira eltdvolodtunk az amerikai ideologiai rendtdl, hogy egyre kevesebb darabot fogunk
tudni athozni Amerikabol. Jelen pillanatban az Gsszes darabban a massag fontossagarol
beszélnek. Ezt nem véleményezni akarom, hanem csak azt akarom mondani, hogy
Magyarorszagon ez nincs. Tulajdonképpen a massagot iinneplik az amerikai darabok egytol-
egyig. Hogyha a mostani (ij amerikai musicaleket figyeled akkor a Kinky Boots-al talalkozol,
ahol a transzvesztita kozosséget linneplik, Szoval nagyon ebbe az iranyba vannak és mi meg
Magyarorszagon nem ebbe az irdnyba mozgunk most. A mi tarsadalmunk egyszeriien
masfele van vagy a kozéletiink mas dolgokban van benne. Most nem a jot vagy a rosszat
mondom, hanem egyszeriien mas és ebben athidalhatatlan ellentét van és lesz a kulturak
kozt. Még a nyolcvanas években megsziilethetett a Nyomorultak vagy megsziiletett Az
operahaz fantomja, a kovetkezd tiz évben ezek nem fognak megsziiletni. Tehat egyre inkabb
magunkra lesziink utalva. Egyre inkabb el kell kezdeni majd magyar darabokat irni, és
azokat jatszani, de ezeknek a daraboknak a mostaniaknal lényegesen jobb mindséglicknek

kell lennitik mert kiiléonben szétforgacsoljak a miifajnak a renoméjat.
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K.K: Véleményed szerint mi a musical feladata a mai vildgban? Kell-e, hogy mély katarzist
hozzon létre vagy bdven elég, hogy néhany orara kiemel a valdsagbol, elvardzsol és

szorakoztat?

Sz.V: En hiszek a katarzisban és tulajdonképpen a nevetés is egyfajta katarzis, de nem
hiszem hogy a musical meglenne mély tartalom nélkiil. Még a musical comedy sincs meg
mély tartalom nélkiil. Tulajdonképpen irtunk ilyet is olyat is. Te magad is jatszol a
Macskafogoban, még abban is van mély tartalom, pedig az aztan igazan szérakoztatd. Még
abba is beletesziink valami ilyesmit. Pont a te szereped ilyen. A zene nagyon sokat tud ebben
segiteni. Olyan mankot ad a musicalben, ami nem csak az eléadason beliil tudja majd
eljuttatni a nézo6t katarzisig, hanem mar a laptop el6tt a jegyvasarlasnal, mert a néz6 arra
szamit vagy azt varja attol az élménytdl, mert valami olyat fog latni, ahol szo6l a zene. A zene
elkiséri az egész emberiségnek az életét, ezért aztdn szamit arra, hogy az a zene valamilyen
erés hatassal lesz rd. Szerintem ilyen szempontbdl ezt a varakozast minden musicalnek
kotelessége kielégiteni. Nem is nagyon van olyan, hogy ,,ht ez egy nagyon j6 musical volt,
csak rossz a zenéje”. Ilyen nincs. Tehat a musicaleknek ezt az igényt kotelezo kielégiteni.
Kotelezd ugy hazaengedni a nézot, hogy dudoljon valamit, és kotelezd valami tizenettel

hazaengedni a néz6t. Ez bizonyos. Ugyhogy ez fontos, persze.

K.K: Milyen jov6t josolsz a miifajnak? Mennyire fontos, ha fontos, és milyen formaban

tudna megujulni és idomulni a kor elvarasaihoz?

Sz.V.: Azt hiszem, hogy kiilon kell valasztani itt a nyugatot és Magyarorszagot. Mas tton
megy most az imént elmondottak miatt ebben a két térségben a musical. Az amerikai egy
ideig még rajta lesz ezen a vadganyon, szerintem, €z egy nagyon szubkulturalis helyzet, ahol
el fognak vesziteni nézéket. Ebben biztos vagyok. Mint ahogy mindazok a platformok, amik
ezen a vaganyon vannak rajta, elveszitik a nézdiket. Hogyha visszagondolsz arra, hogy a
Netflixen mennyire erésen elindult ez az érzékenyités és 40%-ot zuhantak a részvényeik
Disneynek, Netflixnek ugyanugy. Most elkezdtek visszaszedni ebbdl, mikdzben sztrajkoltak
az irok. Tehat tulajdonképpen ezeken a platformokon jelen pillanatban spanyol és indiai
dolgokat tudsz nézni. Ugyanez tetten érheté az amerikai musical vagy amerikai-angol
musical jatszasban is. Most mar sokkal rovidebb széridk vannak, de valahogy még mindig
abban vannak, hogy nekik valamifajta érzékenyitést kell csinalniuk a kisebbségekkel
kapcsolatban vagy a rasszizmus ellen vagy a szexualis dolgok miatt. Valahogy ezeken a

torésvonalakon tudnak csak mozogni. Szerintem ez egy ideig fog menni és aztan utdna nem.
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Ennyire nem lehet erdteljesen menni €s ott nagyon erdteljesen ezen a vaganyon vannak.
Noha akar sziiletnek is j6 miivek, de egyszeriien nem ér el annyi embert, mert ez nem
mindannyiunk életének a része. A magyar musicalnek pedig j6 jovOt josolok, mert az dllam
elkezd majd kihatralni a szinhdzak finanszirozasabol, ami azt jelenti, hogy szerintem az
elkdvetkezendd 6t-tiz évben egyre tobb szinhaz fog sajat 1abra allni. Egyre tobb épiilet fog
egy olyan intendaturat vagy iizleti vallalkozast kapni, ami mukodtetni fogja, tehat el kell
kezdeni majd -l1asd ezt a szinhazatis - néz6t csinalni és jegybevételt termelni. Erre az egyik
legjobb eszkdz a musical, még akkor is, ha elég sokba keriil. Vissza tudja keresni az arat,
hogyha nagyon sokat megy. Szerintem egy ponton tul sokkal nagyobb szazalékban lesznek
jelen a musicalek még a mostaninal is. Pedig, ha belegondolsz akkor mar most is eléggé
jelen vannak. Hogyha most megkérdezem tdled, hogy mik a legjobb eléaddsok most
Budapesten, akkor tulajdonképpen valoszintileg el0szér A Pal utcai fivkat mondanad, vagy
az elso kettOben biztos benne lenne, ami tok érdekes, mert az a Vigszinhaz eldadasa €s a
Vigszinhaz nem zenésszinhdz. A Vigszinhdznak hogyha még egy hires eléadasat kellene
mondanod, akkor az A dzsungel konyve lenne, ami szintén musical, pedig ahogy mondtam,
a Vigszinhdz nem zenésszinhaz és hogyha még egyet, akkor azt mondod, hogy A padlas,
ami szintén musical. Ehhez képest még valdsziniileg 16nél egy Mamma mia-t a Madach
Szinhazbdl, ami musical, egy Mary Poppinst szintén a Madach Szinhazbol, az is musical.
Az elmult harminc évbél mondjuk egy Romed és Juliataz Operett Szinhazbol és jo eséllyel
mondjuk elmondanad a Jozsef Attila Szinhazbdl az elmult évtizedekbdl a Made in
Hungariat, ami szintén musical. Hogyha azt kérném, hogy ne musicalt mondj az elmult
harminc-negyven évbdl akkor talan ki lehet préselni magunkbdl egy Katona Jozsef
Szinhazas Harom névert, ami hiresebb darab volt. Ennyi. Széval valdjaban barmennyire is
probalunk elvonatkoztatni ettdl és barmennyire is probaljuk azt hazudni, hogy ez nem igy
van, a mai magyar és az elmult harminc-negyven év legmeghatarozobb szinhazi eléadasai
musicalek voltak. Ehhez képest is még azt mondom, hogy ez a szdm, ez a szazalé¢kos szdm
ahdny musicalt most jatszik mondjuk Budapest vagy Magyarorszag, ez azért még egy picit
ndni fog. Mar a vidéki szinhdzakban lathat6 az, hogy azokon az eldadasokon, amin amugy
nem kéne sz6lnia zenének, mar sz6l a zene. Egy csomo olyan van, hogy amugy nem zenés
eldadés, de mégis valahogy sz6l benne a zene, mégis valahogy. Ha csak egy dal, de valaki
elkezdi énekelni mert egyszeriien annyira ezt a totalis szinhazat kezdjiik el éIni, annyira
igénye van erre a nézOnek, hogy a Katona Jozsef Szinhazban A bajnokban a fészerepl6 végig
énekel. A Viragos Magyarorszag, tulajdonképpen az is egy musical volt. A Bodé Viktor

rendezte Lidérces Shakespeare delirium egy musical az Orkényben. Nem is rossz. Széval ez
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var rank, és mashogyan fogjak hivni egy csomo helyen még, mert cstinya sz6 még mindig,

hogy musical, de egy ponton til ez szerintem atfog még jobban fordulni.
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NYILATKOZAT

a zarédolgozat/szakdolgozat/diplomadolgozat/portfélié* nyilvanos
hozzaférésérdl és eredetiségérdl
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Kijelentem, hogy az altalam benyujtott
zarddolgozat/szakdolgozat/diplomadolgozat/portfélié? egyéni, eredeti jellegt, sajat szellemi
alkotasom. Azon részeket, melyeket mas szerz6k munkajabdl vettem &t, egyértelmien
megjeldltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valdtlant allitottam, tudomasul veszem, hogy a zardvizsga-bizottsag a
zardvizsgabol kizar és a zardvizsgat csak Uj dolgozat készitése utén tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatdsat
engedélyezem.

Tudomadsul veszem, hogy az altalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotas
felhasznalaséra, hasznositasdra a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabalyzatdban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomasul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata feltdltésre keriil a Magyar Agrar-
és Elettudomanyi Egyetem MATER Hallgatoi Dolgozatok repozitoriumaba. Tudomasul veszem,
hogy a megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kdvetéen
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' A megfelel§ dolgozattipus meghagyasa mellett a tébbi tipus térlends.
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