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Bevezetés

Mi a tér és hogyan érzékeljiik? A tér, mint fogalom kiilonb6zd tudomanyagakban masként
definialhato, masként értelmezendd. Moholy-Nagy Laszlé eképpen vélekedett a tér
koncepciodjardl 1929-ben:

., [..] amit dltalanossagban tudunk, igen kevéssé alkalmas arra, hogy realisan

megragadhatéva tegye, kézzelfoghato létezéssel ruhdzza fel.””

A matematikéban példaul a tér a harom dimenziot jelenti, mig ezzel szemben a f6ldrajzi
tér egy adott teriileten elhelyezkedd fizikai helyet jelenti. Azonban mindegyik valamilyen
szinten Osszefliggésbe hozhaté egymadssal, kivaltképp a matematikai értelmezéssel. Minden
esetben valamilyen kiterjedést értiink a tér fogalma alatt, és ez a kiterjedés minimum kettd
dimenziobol all. A miivészetben a tér a kép mélységét és dimenzidjat, perspektivajat, valamint
a kép hatérait hatdrozza meg. A fotografia formanyelvére ez kiilondsen igaz, hiszen ezzel a
médiummal tudjuk a legpontosabban, legélethlibben visszaadni a teret, a valdsagot, ha
szandékosan nem modositjuk azt. Azonban a fényképek is csak ketté dimenzids leképezései a
valdsagnak, fizikai térmélysége (a fizikai hordozon kiviil) nincs.

., The aim of art is to create space—space that is not compromised by decoration or

illustration, space within which the subjects of painting can live.””

vélekedik Frank Stella amerikai festomiivész a térrél. Vagyis szerinte a muvészet célja
elsddlegesen a tér, vagy lr l1étrehozéasa. Egy olyan téré, melyet sem a dekoracio vagy illusztracio
nem kompromittal. Egy tér, melyben a festmények alanyai élhetnek. Erdekes meglatés, hiszen
a tér nemcsak a festészetben van jelen, bar igaz, hogy annak éabrézolasa talan tényleg a
festOmiivészetben a legnehezebb. A tér, mint alapvetd alkotoelem a miivészet tobbi dgaban is

éppugy jelen van, €s olyannyira alapvetd, mint a festék a festd szamara.

Tobb miivészeti dgazat és tendencia is 1étrejott a torténelem soran, melyek a tér 3 dimenzids
fizikai, és 2 dimenziora redukalt leképezési formajat egyarant vizsgaltdk és tjitdsokat,
megvalositasi otleteket kinaltak ra. A tér mivolta mindig is egy folyamatosan nyitott kérdés

volt, felhaszndlasa és megorokitése évezredeken at végigkisérte az embereket. Rdadasul ma

! Szegedi Csaba (2009, 1/11): Vildg-Nézet (Kép és valésdg). [DLA Ertekezés] térlatasrol és térabrazolasrol, konvencionalis és alternativ
perspektivakrol, Budapest: Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, Doktori Iskola. Letoltés datuma: 2024.04.24. Forras:
https://www.academia.edu/103715042/Vil%C3%A1lg N%C3%A9zet K%C3%A9p_%C3%A9s_val%C3%B3s%C3%Alg DLA_%C3%A9
rtekez%C3%A9s_t%C3%A9r1%C3%A1t%C3%A1sr%C3%B31_%C3%A9s_t%C3%A9r%C3%A1br%C3%A1201%C3%A1s1%C3%B31_ko
nvencion%C3%Al1lis_%C3%A9s_alternat%C3%ADv_perspekt%C3%ADvY%C3%A1kr%C3%B31

2 Alan D. Bryce (2007, 55): Art Smart, The The Intelligent Guide to Investing in the Canadian Art Market. Toronto: Dundurn Press



mar a modern technoldgianak koszonhetéen megjelent a virtudlis és/vagy digitalis tér is, mely
ujabb kérdéseket ¢és elméleti megvalaszolasokat igényel. Szakdolgozatomban azt vizsgélom,
hogy a miivészettorténet soran milyen korszakok és tendencidk voltak, amelyek a térrel, annak

fogalmaval és abrazolasanak megvalositasaval foglalkoztak.

Vizsgalom tovabba, hogy mindez hogyan hatott a fototorténetre, valamint, hogy milyen
kolcsonhatas 1épett fel a fotografia és a mulvészet kozott torténeti aspektusbol tekintve.
Elemzem emellett azt, hogy a fotografikus apparatusok segitségével hogyan tudjuk a teret,
annak érzetét és leképezését modositani, redukalni, illetve milyen médszerek 1éteznek ennek
elérésére, és ez milyen kihatassal, rdhatassal lesz a leképzésre és az elkésziilt képre. Ezen
kifejtésemhez mind az analdog, mind a digitdlis képmodositds lehetdségeit igyekszem

korbejarni.

Vizsgamunkdmban szintén a térabrazoldssal foglalkozom. Reduction c. sorozatomban azt
kutatom, hogy lehetséges-e a fotografia altal mar 6nmagéaban 2 dimenziossa tomoritett képet
tovabb redukalni, illetve, hogy az igy késziilt képek felruhazhatok-e 1j dinamizmussal ér
térbeliséggel, ha a képek torzulason mennek keresztiil. Sorozatomban a fotografia technikai
adottsagaibol eredd pillanatnyisagot és megfagyottsagot bontom fel deformaciok és torzuldsok
segitségével, melyekkel vizsgdlom, hogy lehet-e felallitani ember és tér kozott egy forditott
kapcsolatot. Ertem mindez alatt azt, hogy az ember természetébél adodoéan formalja és
modositja terét és kornyezetét, képeimen viszont 1étrejon a forditott kapcsolat, melyeken a tér
lesz hatassal az egyénre, az emberre, aki a torzulasok és az ujradinamizalédas folytan ezt

elszenvedi.



I. Térabrazolas a muvészettorténetben

Az ember alaptermészetébdl adododan alkotasra és létrehozasra torekszik. Osztondsen vagyik
arra, hogy a torténelemben nyomot hagyjon magarél és ezt irasos, targyi, vagy képi formaban

tegye. Mar a korai idokben is alkottak képeket, melyeket barlangrajzokként ismeriink.

Ezek a képek miuvészettorténeti aspektusbdl vizsgalva rendkiviil
kezdetlegesek és egyszeriiek voltak, szerepiik a kultikus torzsi
szertartasok miatt volt fontos. Az ilyen képek jellemzdi, hogy

figuraik a térben meglehetdsen zsufoltak, az abrazolt jelenetek

pedig nagy szamban fordulnak eld. 1. Abra: Barlangrajz

Egy ilyen barlangfestmény komplexum tobb jelenetet is tartalmaz, de az egyes jelenetek
nincsenek elhatarolva egymastol, igy akar az egész egy nagy képnek is tekinthetd, azonban
kronoldgiai szempontbdl tekintve mar mas a helyzet. Tobb évezreddel késébb még mindig az
ilyen stilizalt, egyszerlien kezdetleges €s tér nélkiili sik abrazoldsokat alkalmaztak. Ezeken a
képeken a tér, a valosag mélysége és a perspektiva teljesen hidnyzott. Voltak azonban mas
megfigyelhetd sajatossagok, melyeket felfedezhetiink az ilyen 0s- és 0kori festményeken. Ilyen
példaul az izokefalia, mely testhelyzetre, termetre, valamint a hierarchiara vald tekintet nélkiil
az abrazolt alakok fejét mindig egységesen egy szinten abrazolja. Ehhez hasonlé a jellemz6

feliiletek modszere, mely egyfajta hierarchikus abrazolas.

- Az egyiptomi miivészetben ez igencsak jelentésen megfigyelhetd,
™ ahol az istenek, illetve az uralkodoéi pozicioban 1évé figurak testi

=& méretei mindig tObbszordsei az egyszerii(bb) emberekénél. Ezek

a fajta stilizalt, &am mégis bizonyos szabalyrendszerhez kotott

o 2. A’l;ra::Egyzptom miivészete abrazolasi formak egészen sokdig hasznalatban voltak,
alkalmazésainak felfiiggesztéséhez egészen sokat kellett varni, de teljesen
megszabadulni sosem lehetett toliikk. A hierarchikus dbrazolasmodot még a
keresztény kozépkorban is alkalmaztak, hiszen a Maiestas Domini, illetve
a Pantokrator Krisztus alakok is tobbnyire nagyobbak a normal emberi

méretekhez képest. A térnélkiili abrazolast csak a kdzépkorban kezdték el

felismerni az alkotdk, és megoldasra egészen a reneszanszig kellett varni. )
3. Abra: Maiestas Domini



1.1 A tér abrazolasanak mérfoldkove: Az italiai reneszansz

Ahogy azt mar dolgozatom bevezetjében is emlitettem, a tér ¢€let- és természethu
abrazoldsanak megoldasara sokat kellett varni, mire kialakult a perspektiva abrazolasanak és
hidnyanak felismerése, valamint probléméjanak megoldasa, valamint az igény az ilyen fajta

abrazolasmodra.

Az elsO képi abrazolasban megjelend attérést a reneszansz hozta magéval. A reneszansz a 14.
szdzadban kezdddott, a perspektiva problémakorét azonban még csak a 15. szdzad masodik
felében kezdték el korbejarni. Ez az elsé olyan miivészeti korszak, ahol a miivészek
hozzafogtak a rovidiilést atfogdéan tanulményozni. Elkezdték felfedezni és szerkeszteni a
perspektivat, raadasul tobb formdjat is megalkottak. Ilyen az egy- €s tobb enyészpontos, a
levegd, a madar, valamint a békaperspektiva. Erwin Panofsky Perspective as Symbolic Form c.
konyvében Albrecht Diirer nevére hivatkozik, mint azon miivész egyike, aki elkezdte korbejarni
és megfejteni a térabrazolast, a torzulast.’ Diirer mellett Filippo Brunelleschi, Leon Battista
Alberti és Piero della Francesca neve érdemes még emlitésre, ha a perspektiva, és a térbeli

torzulds tanulmanyozasarol beszéliink.

Azonban ezek a kezdeti probalkozasok még nem hoztak magukkal a tokéletességet. Mivel a
perspektiva abrazolasa teljesen 1) megfigyelésnek szamitott, sok esetben az egy enyészpontos
perspektiva hasznalata nem hozta magéval a perspektivikus abrazolas kidolgozott aranytartd
rendszerét. Andrea Mantegna Halott Krisztus c. festménye erre tokéletes példa, hiszen a kép
ugyan mar egy perspektivikusan rovidiilt €s torzult testet abrazol, azonban a megszerkesztett
perspektiva még mindig elég aranytalan volt, igy a festményen az
emberi aranyrendszer teljesen felborult. Ahogy a képen is latszik,
a fekvo Krisztus teste furcsa mod torz. Alsotestének méretei nem
egyeznek meg a felsétestének ardnyaval, igy egy kicsit humorosan

torzan abrazolt testet lathatunk. A késObbiekben a rovidiilések

tanulmanyozasa magédval hozta a perspektiva abrazolasanak

4. Abra: Halott Krisztus

pontosabb kidolgozasat.

3 Erwin Panofsky (1991): Perspective as Symbolic Form. New York: Urzune Inc. Ford.: Christopher S. Wood



Megjelentek olyan megoldasok, melyek egy mar érett,
kidolgozott és aranyt tartd perspektiva megvalositasat
mutatjak. Leonardo Da Vinci Utolsé vacsora c. munkdja

kival6 példa a mértani pontossaggal megszerkesztett

perspektiva dbrazolasara.

5. Abra: Az utolsé vacsora

A festészet mellett az épitészetben €s a szobraszatban egyarant megjelent a
perspektiva abrazolasa. Epitészetben Filippo Brunelleschi altal tervezett és
¥ ¢épittetett Ospedale Degli Innocenti (Az Artatlanok Korhaza) tokéletes példa,

~ mivel az épiilet boltives folydsdja matematikai pontossaggal lett kiszamitva.

Szobraszatban pedig Michelangelo Buonarotti David szobra hozhato fel a

6. Abra: Ospedale  perspektiva tokéletes kivitelezésére. A szobor talapzattal egyiitt
Degli Innocenti

tébb, mint 5 méter magassaga mell¢ ki kellett ugyanis dolgozni

azt az aranyrendszert, mely lehetdvé teszi, hogy alulrdl szemlélve az also és a

felsd test szimmetridja ne térjen el egymastol. Ehhez az kellett, hogy a felsétest,

azon belil is kiilonosen a fej a labakhoz képest hatalmas méretekkel
rendelkezzen. Ennek az az oka, hogy mivel a befogado alulrél szemléli a szobrot, annak négy
méteres magassaga miatt a felso test és a fej a perspektiva miatt rovidiil, azaz ,,kisebb lesz”. Ezt
kell kompenzélni a testrészek megnagyobbitasaval, azonban az aranyt tartani kell. Igy, ha a
szobrot nem békaperspektivabdl tekintjiik, hanem szemmagassagbol, akkor észrevehetjiik az
aranytalansagot. A tér minél élethiibb abrazolasanak megoldédsara tehat egészen az 1500-as
évek végéig kellett varni. A perspektiva, a rovidiilés tanulmanyozasa és dbrazoldsa merdben
meghatarozta a miivészet tovabbi vonulatait, hatdsa rendkiviil erdteljes volt a tovabbi

tendenciakra.

Azonban nemcsak ¢élethii és aranytart6 perspektiva és térabrazolas 1étezik. A reneszansz is tobb
korszakra oszthato, legvégén a késd reneszansz taldlhat6. Ebben az idészakban mar
megjelentek olyan festmények, melyek kiilonds mod dbrazoljak a
teret. Ilyen példaul Raffaello Sanzio Borgo égése c. festménye a
Vatikanban. A kép tere tobb részre van osztva, am feltlinden

aranytalan kapcsolatban vannak egymaéssal, a tér mélysége nincs

megfeleloképp érzékeltetve. A kép egyik legfontosabb eleme a bal

8. Abra: Borgo égése

oldalon lathaté meztelen kapaszkodé férfi. Az alak mérete teljesen
aranytalan a tobbihez képest, mérete feltlinden nagy. A festmény tovabba szakit a reneszansz

altal kedvelt centralis kompozicidval.



Minden torténelmi korszak el6bb-utdébb a végéhez ér, ez alol a miivészeti irdnyzatok sem
kivételek. A reneszansz lealdozéasaval a manierizmus tort eld, mely felboritotta az addigra
kialakitott aranyrendszert. Az eldbb emlitett Raffaello festmény a manierista festészet egyik

elofutara.



1.2 A perspektiva felboritdsa: a Manierizmus miivészete

A késo6 reneszansz lealdozésaval egy 0j korszak vette kezdetét. Ez a manierizmus, mely
Italidban a 16. szazad masik felétdl latott napvilagot, és egészen a barokkig tartott és hatasa

igencsak fellelhetd rajta.

A manierizmus megteremtdi Raffaello Sanzio és Michelangelo Buonarroti, akik mar a
reneszanszban is tevékenykedtek. Ez a korszak szandékosan lemondott a reneszansz altal oly
fontosnak tartott természethez vald hiiségrdl ¢és dbrazolasmodrol, irredlis €s illuzionisztikus
elemekre cserélve azt. A manierizmus sajatos jellemzdje, hogy tobb szempontbdl elutasitotta
az eddig kialakitott miivészeti alapokat. Szant szdndékkal lemondott a reneszanszban
kidolgozott perspektiva rendszerrdl, a szimmetrikus, valamint az aranyos abrazolasmodrol,
tovabba a klasszikus harmoniat is felbontotta. Az alakok testaranyait megnyujtottak, illetve a
rovidiilés elvét és megjelenitését is eltorzitottak. A manierista festményeken sok esetben olyan
elemeket is lathatunk, melyek térbelisége teljesen aranytalan. A manierizmus az érzéki hatdsok
befolyasolasara torekszik, ennek elérése érdekében ahogy azt mar korabban is emlitettem
torzult allapotban abrazoltak alanyaikat, melyek ily modon expresszivebbé valtak, és nagyobb

hatéast gyakorolnak az érzékiség teriiletén.

A manierista térabrazolds egyik legkiemelkedobb példaja Jacopo
Tintoretto Szent Mark holttestének megtaldlasa c. munkdja. A mar
reneszansz altal felallitott centralis perspektiva teljes felrugasa,
valamint az irrealis rovidiilés jellemzi. A manierizmus jellemzdje még,

hogy szereti az aszimmetrikus kompozicidt alkalmazni, melynek

0 Abra- Ssent Mirk kovetkeztében a centralis perspektiva teljesen eltlinik a festményekrol.

Holttestének megtaldlasa

Tinoretto mellett Antonio da Correggio Pasztorok
imadasa, valamint Girolamo Francesco Maria Mazzola
(Parmigianino) Hosszunyaki Madonndja hozhat6 még fel a

manierista térszerkesztés ¢ékes példdjaként. Mindkét esetben a

perspektivikus térabrazolas, valamint a kidolgozott aranyrendszer

10. Abra:
Pdsztorok
imdddsa

11. 4bra:  torzitdsa és felrigasa jellemzd, melyek mind az emberi alakokon,

Hosszuny

mind az azokat koriilvevd kornyezeten észlelhetd.

A manierizmus sajatos jellemzdje még az isteni, magasztos illtziok alkotdsa. Szamos katedralis
kupolafestménye késziilt a manierizmus jegyében, melyek témaja altalaban valamilyen isteni

elragadtatas.



Correggio Parmai székesegyhaz kupolafreskoin példaul Szliz Maria mennybemenetelét

lathatjuk. Az atjaro taloldalan maga Krisztus iidvozli az asszonyt szamos angyal mellett.

Az ilyen illazidk létrehozasdhoz gyakran az
anamorfozis technikajat alkalmaztdk. A manierista
miivészek rendszeresen kihasznaltak az
architekturalis  adottsagokat is  festményeik
létrehozasanal. Eldszeretettel terjesztették ki a
festményeket az épiiletek egyes részeire, foképp a

tampillérekre, igy maga az épiilet is a festmény

terének részévé valt. Sok esetben a tampillérek és

12. Abra: Parmai Székesegyhdz kupolafreskoi

oszlopok fejezetét is a mennyezetre festették, igy
megnovelve a térérzetet €s egyben érzéki csaldodast és 1étrehozva. Az ilyen tipusu megoldast
ntrompe-l'cei”-nak nevezziik, mely magyarra forditva a szem megtévesztését jelenti. Ilyen

esetekben a tér mélységének tokéletes illuziojat probaltak meg elérni.

Az italiai manierizmus tehat az ugyancsak italiai reneszénsz arany ¢€s perspektivarendszerét
hazudtolta meg €s alakitotta at sajat értelmezése szerint. Mindezzel az érzelmek expresszivitasat

¢s az illuzidkat igyekezett eldterébe helyezni, és megvalositani.



II. Az avantgard miivészeti agazatok kapcsolata a tér
abrazolasaval

II.1 Az impresszionizmus €s a posztimpresszionizmus

Az impresszionizmus a 19. szdzad mésodik felében jelentkezett és a realizmust véltotta fel. Az
impresszionizmus ,,belsd benyomast” jelent, azaz, hogy egy adott jelenet milyen benyomast
kelt a miivészben. Az impresszionizmus egyik legkiemelked6bb el6futara Eduard Manet, aki a

személyek targyilagos, érzelemmentes prezentalasara torekedett.

Tényleges impresszionista tendenciardl azonban csak 1873-t6l
beszélhetiink. Ekkor festette meg Claude Monet A Felkel6 nap
impresszidja c. festményét, mely a mozgalom névado
| alkotdsava is valt. Az impresszionizmus a manierizmushoz

hasonléan  eldszeretettel alkalmazta a  hagyoményos

komponalasi elvek semmibevételét. Képeiket a

13. Abra: A felkeld nap impresszidja

kivagatszerliség, és a dekomponaltsag jellemzi.

Ebben kiilondsen nagy szerepet jatszik a fotografia feltalalasa, melyet 1839 augusztus 19.-én
mutattak be a nagyvilagnak a Francia Tudomanyos Akadémian, Parizsban. A fotografia nagy
hatast gyakorolt az akkori miivészeti tendencidkra. A posztimpresszionizmus gyakran
alkalmazta a fotografia ,,pillanatelvii” komponalasi modjat. Megjelentek az olyan komponalasu
képek, melyek elsé ranézésre inkabb befejezetlennek tiintek. A festményeket egyre nagyobb
szamban kezdte jellemezni a képek levagasa és aszimmetrikus abrazoldsa. Mindezekre a
fotografia mellett a japan fametszetek kompondldsa, és nem kiegyensulyozott un. ,,kivagasa”,

volt hatassal, mely az impresszionuzmusra nem volt jellemzé.*

14. Abra: A Cirkusz

Tokeéletes példa erre Georges-Pierre Seurat A cirkusz c. festménye. A
képen egy cirkuszi jelenetet latunk melynek kompoziciondlis
elrendezése a porondon mutatvanyozo személyekre tereli a figyelmet.
Felfedezhetjiik, hogy a kép jobb oldalan all6 porondmester bal karja

lelog a képrol, Serut a kompondlds kozben ,levagta” azt.

Ez tipikusan az el6bb emlitett fotografiai komponalds hatasa.

4 Genthon Istvan (1960, 7): 4 posztimpresszionizmus - Miivészettorténet 54. szam. Budapest: Gondolat Kiad6-Képzdmiivészeti Alap

Kiadévallalata.
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Mind az impresszionizmus, posztimpresszionizmus esetében rengetek olyan miivet lathatunk,
melyen szerepld alakok az eddigiekhez képest meglepé modon lelognak a képtérrdl, vagy a kép
sz¢léhez érintéen kapcsolodik, mely kifejezetten erds fesziiltséget és akar esztétikai furcsasagot
eredményez. Minden medidlis mivészetben kifejezetten zavard, mikor a megkomponalt kép
sz¢léhez kozel helyezkedik el egy targy vagy egy alak. Raadasul minél kozelebb van ez a targy

vagy személy a képkivagat hatardhoz, annal jobban erdsodik fel ez az érzés.

Az impresszionizmus tehat a manierizmushoz hasonléan figyelmen kiviil hagyta a mar
korabban elfogadott alkotéi normakat és technikdkat, elkezdett egy masik miivészeti ag, a
fotografia hatdsa miatt egyre jobban dekomponalni. Mindezzel sajat benyomasuk kifejezésének

fontossagat hangsulyoztak.
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11.2 A kubizmus és a vorticizmus

A kubizmus a 20. sz4zadi avantgard mozgalom egyik legmeghatarozobb muivészeti dgaként
valt ismertté. Megjelenésével nemcsak a miivészek gondolkodasat, hanem a miialkotasok

vizualis megjelenését is befolyasolta.

A kubizmus 1907-ben jelent meg, kicsucsosodésa az 1. vilaghdboru
kitorésével egyidoben jelentkezett. Lényege olyan Gjfajta szemlélése
a targyaknak és alkotdi témaknak, amely addig nem létezett. Tobb
perspektivabol és szemszogbdl tanulményoztdk a targyakat, akar

egy, akar tobb iddsikot feldlelve, majd azokat kiteritették és sikban

Osszeflizték. Az igy kapott eredmények a 3 dimenzids valdsag

elemeinek 2 dimenzids torzult absztrakt leképezései. 15. Abra: Avignoni kisasszonyok

,,Some critics thought Cubism and modernist painting were distortions of reality.””

Olvashatjuk David Hockney konyvében. Vagyis akkoriban a kritikusok ugy vélték, hogy a
kubista és modernista festészet a valdsag eltorzitasa. A kubizmusnak tobb vonulata is volt,
azonban ebben a tekintetben az analitikus kubizmus a legfontosabb. A kubizmus késébb a

futurizmusba fejlodott tovabb, alapjai azonban ugyanazok maradtak.

A fotografia teriiletén is vannak alkotok, akiket inspirdlt, hatassal volt a kubizmus. Ilyen a
magyar szarmazasi André Kertész, de Alvin Langdon Coburn munkéssagaban is markansan
felfedezhetd a kubizmus befolyasa. Mindkettdjlik esetében a kompozicid, illetve az eltorzult
elemek megjelenitése ¢és kapcsolata a térhez, valamint ezzel egyidoben az 1d6hoz valo

kapcsolddas arulkodik a kubizmus jelenlétérdl.

A kubizmus mellett a vorticizmus is jelen volt ebben az id6szakban. A
vorticizmus Anglidban jelent meg egy kiilonallo
agazatként, mind a képzd és az irodalmi miivészetben.

Alapja és vizualitasa hasonl6 a kubizmushoz, azonban mig

a kubizmus a targyak szigoribban értelmezett forméaival

16. Abra: Vorticizmus

¢s a térrel foglalkozik, addig a vorticizmus inkabb a

17. Abra: Vortograph

° David Hockney & Martin Gayford (2016, 117): A History of Pictures - From the Cave to the Computer Screen. London: Thames &
Hudson. Letoltés datuma: 2024.04.25. Forras: https://ereader.perlego.com/1/book/1594574/15?page number=117
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dinamizmusra fekteti a hangsulyt. Alvin Coburn 1917-ben feltaldlta sajat, az elso, teljesen
absztrakt forméju fotografiajat. Vortographnak nevezte el az eljarast, ezzel is tisztelegve a Brit
vorticista mozgalom miivészi és irodalmi képviseldi eldtt. Eljarasaban kiilonboz6 tiikrokon vald
atfotdzassal, kaleidoszkop szertien alkotta meg képeit. Munkassagaval késébb részt vehetett az
1982-ben tartott Cubism and American Photography, 1910-1930 c. kiallitdson. Reduction c.
vizsgamunkam, melyrdl szakdolgozatom végén irok szintén a kubizmus jegyeit hordozza

magan. Képeimen egyszerre egynél tobb sik jelenik meg a torzulasok végbemenetele soran.

A kubizmusban mar megjelentek a fotomontazsok. Ezeket a képeket
fényképek, tujsagkivagasok felhasznalasaval alkottdk meg, de emellett
targyakat is alkalmaztak, igy hoztdk létre tobb nézdponti kompozicids

képeiket. Ilyen fotomontdzs Picasso Suze palack c. képe is, melyen az

ujsagkivagatok adjadk meg a kompozicid tordeltségét. Az ilyen kubista
18. Abra: Suze kollazsok az anyagok felhasznaldsa révén egyszerre szemléltetik a tér 2
palack
dimenzidjanak siksagat, valamint a mindennapi valosagot.®
A kubizmus az egyik legfontosabb miivészeti korszak, amely a térrel és annak abrézolasaval
foglalkozik. A mdogotte rejlé tudas és koncepcid pedig megalapozta az utdna kovetkezd

korszakok vizualitasat. A kubizmusban mar megjelent az absztrakcio fogalma is, mely késébb

meghatarozta az utana kovetkezo korszakok és stilusok vizualitasat €s miivészi szandékat.

® Németh Robert (2011): A kétdimenzios rajz és a haromdimenziés tér kapcsolata a kortars miivészetben. [DLA Ertekezés] Budapest: MKE
Doktori Iskola. Letoltés datuma: 2024.04.24. Forras: https://www.mke.hu/res/ertekezes_nemethr.pdf
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II.3 A sziirrealizmus ¢€s a sziirrealista fotografia

A sziirrealizmus, mint miivészeti irdnyzat a 20. szazad elején, azaz pontosan 1924-ben jelent

meg a francia ir6, André Breton eredeti cimén Manifeste du Surréalisme kialtvanyaként.’

Ebben a kidltvanyban lefektette a sziirrealizmus alapjait, céljat és megvaldsitasi eszményét. A
konyv meghatarozo szerepet toltott be a késobbi mar mozgalomma valt miivészeti agazat
1étrejottében ¢és fejlodésében. Konyvében kiilonds hangsulyt fektet a sziirrealizmus, mint

kifejezésmadd hogyanjaira és miértjeire.

A sziirrealista miivészeti mozgalom képi megvalositasi alapjavad az olyan kifejezésmodok
valtak, melyek a fantazia és a tudatalatti fontossagara helyezik a hangsulyt. Breton allitja, hogy
az olyan, az elmén beliil az olyan valdsadgon kiviil esé szektorok, mint az dlom, a tudatalatti
gondolatisaga ¢és az automatizmus az igazi miivészet forrdsa. Ide sorolja még a kiilonb6z6

érzelmi allapotokat, mint példaul a hipnodzis, extazis, deliriumallapot. Breton igy fogalmaz:
., Et, de fait, les hallucinations, les
illusions, etc., ne sont pas une source de jouissance négligeable.

Magyarul a hallucinéci6 és illuziok nem elhanyagoland6 élvezeti forrasok. Szerinte ezekben a
helyzetekben tud utat torni maganak a tiszta, igaz miivészet, melyet nem gatol semmi. A
sziirrealista mozgalom célja a megszokott valosagtdl teljesen elrugaszkodott és abszurd
kifejezésre valod torekvés volt, mellyel a hagyomadnyos gondolkodast igyekztek athagni. Ezt

tamasztja ala Alexander Sarane Surrealist Art c. kdnyvében.

19. dbra: Sziirrealista ,,Surrealism is based on the belief that there are treasures hidden in the
fotomontdzs

human mind.” °

A sziirrealizmus a fényképeket is felhasznélta nyelvezetében és a
kubizmushoz, majd késobb a dadaizmushoz hasonléan a montazsokhoz
alkalmaztdk Oket. Ezek a montazsok tobb témaju fényképbdl lettek
Osszedllitva, mellyel szintén a mar kordbban emlitett abszurd érzelmi

allapotvilagot voltak hivatottak reprezentalni.

7 André Breton (1924): Manifeste du surréalisme. Le Sagittaire, Paris
$im., 2
° Alexandrian Sarane (1970): Surrealist Art. New York: Thames & Hudson. Ford.: Gordon Clough
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A sziirrealista montazsok gyakran megkérddjelezik a valosag €s az dbrand hatarat, és mivel a

mozgalom ,,szabalyok nélkiil” alkotott, a teljes id0, tér és téma kapcsolatat felruigta.

Ilyen esetekben a Iétrejovo képeken a tér egy teljesen ujraértelmezett allapotat lathatjuk,
melyben a sz6 szoros értelmében barmi megtdrténhet. Ezeken a képeken egyszerre tobb iddsik

is megjelenik, hiszen a felhasznalt képek kronologidja eltér egymastol.

A sziirrealista montazsok a fotografusokat is
megihlették. Ilyen volt tobbek kozott Man Ray
Man egyedi technikdival irta bele magat a

fototorténetbe. ElOszeretettel alkalmazta a

montazstechnikat, melyet tovabbi fotografikus

elemekkel egészitett ki. Gyakran alkalmazta a

20. Abra: Szirrealista fotémontdzs II

szolarizaciot és a fotogramot, melyet magarol

elnevezve Rayograph-nak hivott, mivel akkoriban azt hitte az eljarast ¢ talalta fel.

Ray Mellett a spanyol festdmiivész, Salvador Dali munkassaga is
meghatarozo6. Dali foként festoként tevékenykedett, de nem vetette
meg a fotografia médiumat sem munkassagaban. Dali nemcsak

montazsokhoz hasznalta a fotografidkat, hanem sok esetben a

fényképekre hagyatkozott inspirdcidképpen egy-egy festménye

21. Abra: Dali Atomicus

elkészitéséhez. A sziirrealista iddszakban a kiilonb6zé médiumot
alkalmaz6 miivészek gyakran kollaboraltak egymassal. Ez alol Dali sem maradt kivétel, akirdl
Philippe Halsman elkészitette Dali Atomicus c. fényképét. A fénykép hiien tiikrézi Salvador

sziirrealista, nem mindennapi gondolkodasat.

Man Ray ¢és generacidja a divatfotografiara is hatassal volt. Az 1930-as években tet6zott a
sziirrealista divatfotok ipara. Ebben az idészakban kezdte el a Harper’s Bazaar és a Vogue is
bemutatni sziirrealista témaju divatfotografidjukat.!® Ilyen
szlirrealista divatfotos volt példaul André Durst, kinek

vizualitasa és munkdassaga meghatarozo a

divatfotografiaban.

22. Abra: Sziirrealista divatfoté

10 Lynda May Xepoleas (2018): The ‘Man Ray School of Photography’: Reviewing Surrealism in Fashion Photography of the 1930's.
[Mester diplomadolgozat]. Tempe: Arizona State University. Letoltés datuma: 2024.04.28 Forras:
https://www.academia.edu/36526839/The_Man Ray School of Photography Reviewing Surrealism in Fashion Photography of the 19
30
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A 30-as évek sziirrealista divatfotografidi a mozgalomnak megfelelé abszurditast és
latvanyvilagot eredményeztek. Gyakran alkalmaztak olyan kiegészitOket a ruhakhoz, melyek
az alomszerliséget reprezentdljak. Tovabba fototechnikai triikkkdket is bevetettek ennek
eléréséhez. Legtobb esetben dramai kompoziciot €és bevilagitast alkalmaztak, melyet idonként

tikkrokkel és mas torzitasokkal egészitettek ki.
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11.4 A festészet utani absztrakcio és az OP Art

A Festészet utani absztrakcio a neoavantgard egy olyan formaja, melyben az alkotasok nagyban
tamaszkodtak a korabeli tudomanyos és technikai befolyasra. A 60-as években kezdett
fellendiilni a szamitoégépek technikdja, €s ez magaval hozta {irkutatas és a robotika mellett az
orvostudomany modernitasat is. Mindezek vezettek ehhez a miivészeti dgazathoz, ¢s annak

vizualitdsanak meghatarozoi.

Ezek az absztrakt festmények az eddigiekhez képest igencsak redukaltak, hiszen a vonalakbol
allo geometriai formék €s a szineken kiviil mast nem igen tartalmaztak. Az egyéniség jeleit
teljesen elhanyagoltdk, ennek szerepét a formak €s a szinek vették at. A festészet utani

absztrakcionak harom f6 vonulata volt, a Color Field, a Hard Edge illetve a Chaped Canvas.

A Color Field, avagy a Szines Mez0 festészete hatalmas, homogén feliiletekbdl allo festészeti
alkotasok, melyek a térillazié ellen probalnak kotottséget €s statikussagot kifejezni. A Colour
Field egyik kiemelkedd alkotoja Barnett Newman. Vir Heroicus Sublimis c. munkajaban egy 5

méter hosszu vorods vasznon lathatunk 5 vonalat, melyek ,,résként” funkcionalnak a nagy térben.

| Newman érdéklédési korét a mitoszok is
foglalkoztattdk.  Miveiben gyakran
jelennek meg vallasi szimbolikat
tartalmazo képek, melyekben a homogén

feliileten megjelend eltérd szinti csikok

az embert és Istent jelképezik.

23. Abra: Vir Herocius Sublimis

A Hard Edge magyarul ,,Kemény éI” festészeti eljaras a Color Fildhez hasonldan elutasitja a
festd egyéniségének kézjegyeit, valamint ellentmond a festdiség spontaneitdsanak ¢&s
véletlenszeriiségének. Ennek a mozgalomnak a lényege az egyszerlis€ég és a tisztasag volt.
Eppen ezért mértanian megszerkesztett, geometrikus formékat alkalmaztak, erds, konttros és
kontrasztos szinekkel, innen ered a ,,kemény” kifejezés a mozgalom nevében. A Hard Edge
jellemzdje, hogy a vonal és a kontlr kdzott nem tesz kiilonbséget, ugyanis mindkettd ugyanazon
formavilaghoz tartozik. Képeiket nem festették ki a vaszon sz€l€ig, ugyanis ez megtorte volna
az altaluk felallitott geometriai tisztasagot, igy a teret nem hasznaltak ki teljes mértékben,

inkabb egy kompozicids pontba stiritették.
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A Hard Edge vonulat egyik legmeghatarozobb egyénisége Kenneth Noland
volt. Kenneth munkdssaganak ismertet6 jele, hogy alkotdsai majdnem

kizarolagosan néhany szinre ¢és egy alakzatra redukalddott. Ez

leggyakrabban a kor, mely Sziiletés c. munkdjan is megfigyelhetd. A képen

lathato kor az 6rok korfogas szimboluma, innen is kaphatta a nevét. 24 dbra: Birth

A Chaped Canvas, azaz ,,Formazott vaszon” a Hard Edge tokéletes ellentéte, ha a tér
kihasznalasat vessziik alapul. A Chaped Canvas ugyanis arra épitkezik, hogy nem a vaszon
hatdrozza meg a kompoziciot, hanem a kompozici6 alakja és megvaldsitidsa alapozza meg a
vaszon dimenzioit. A formazott vaszon miivészei a felhasznalando6 feliilet teljes egészét, szE1tdl
sz¢lig felhasznaltdk munkdik soran. Témaik azonban hasonl6 az elobb emlitett két vonulattal,

ugyanis itt is a geometria €s a szinek elrendezése adja meg a kép vizualitasat.

A Chaped Canvas egyik legnagyobb alkotdja Frank Stella volt, aki
munkassaga sordn egyre bonyolultabb variaciokat hozott 1étre mértani
formakkal. Firuzabad c. munkéjan tokéletesen lathatjuk a mozgalom

elnevezésének okat.

25. Abra: Firuzabad

Az OP Art, azaz az optikai miivészet a *60-as években jelent meg. Az OP Art egy olyan
miivészeti agazat volt, amely az elébb emlitett d4gazatokhoz hasonldan az addig kialakitott
eljarasok ¢és vizualis megvalositasok formatumat teljes mértékben figyelmen kiviil hagyta. Egy
teljesen 0j tendencidt alkotott meg, mely teljesen eltért az addigiaktdl, még az absztrakt

agazatoktol is.

Az OP Art szintén a majdnem teljes redukaltsag jellemzi. Az optikai mlivészet alkotdsai nem
allnak t6bbol, mint vonalakbodl €s szinekbdl, azok geometrikus elrendezésébdl. Ezek egyiittes
alkalmazésa és szandékolt illuziokeltd hatasa miatt gyakorlatilag a ma ismert optikai illuzidkat
szemléltetd abrak elsd generacids valtozatai. Nem véletlen, mivel a Gestaltpszichologian
alapszik. A Gestaltpszicholdgia 1ényege, hogy az emberi €szlelés €s értelmezés folyamata nem
csupan az Osszetevok Osszeaddsabol, hanem az egyes alkotoelemek rendezésébol all. Azt
mondja ki, hogy az észlelt kép teljes egésze egyben jelentségteljesebb, mint egyes részei

kiilon-kiilon.
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Az OP Art szandékosan abrazol illuzionisztikusan, hiszen be akarja csapni a befogadot,
percepciodjat at akarja verni. Dinamikus és egyedi megjelenésével a teret gyakorlatilag egy

dimenzidra redukalta, mégis ugy tlinik, mintha térben elhelyezett alakzatokat latnank.

‘ Az optikai miivészet egyik legnagyobb alakja a magyar
szdrmazasu Victor Vasarely. Vasarely munkassaga, (akarcsak
mint maga az OP Art is) az absztrakt geometriai formékra épiil,
melyekkel optikai illizidkat idéz el6. Képei mértani
pontossaggal megszerkesztett geometrikus elemekbdl épiilnek

fel, melyek pszeudo mozgast €s térérzetet keltenek, amit az élénk

el ¢s kontrasztos szinek tesznek még dinamikusabba. Victor

26. Abra: OP Art

munkassaga merOben hatarozta meg az optikai és egyben az

avantgard miivészetet.

Vasarely mellett természetesen sok mas miivész is maradandot alkotott az optikai miivészet

vilagaban. Meghatarozo egyén még a brit Bridget Riley.

Riley kézzel festett, tobbségében fekete-fehér képei |
talmutatnak a Vasarely €és hozza hasonld6 mivészek
munkdéssagan. Az 0 sajatossaga, hogy képeit majdnem
teljes egészében a vonalak és azok moddosult
felhasznalasara csokkentette. Képein a vonalak
elhelyezése teljes mértékben szandékos, melyek
elhelyezése vibraciot eredményez. Ez a vibracid mar-

mar banté a szem szamara, mindemellett a vonalak [

sokasaga ¢és alakzata miatt Vasarelyhez hasonloan [

27. Abra: OP Art I

térbeliséget vélhetiink felfedezni.

A neoavantgard tehat szdmos olyan vonulatot hozott magéaval, mely az addig kialakitott és
elfogadott miivészeti alapokat teljes mértékben ignoralta ¢s feliilirta. Mindezen tendencidk
bemutattak, hogy hogyan képes a technoldgia és a tudomany hatast gyakorolni a miivészetre,
melyek a késobbi modern korszakokra és iranyzatokra is hatassal voltak. Ezeket a hatasokat a

mai napig fellelhetjiik a miivészetben.
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I11. Kortars muvészeti tendenciak a térabrazolasra

A modern technoldgidknak kdszonhetden a mai vilagban a térnek mar nemcsak analég, fizikai,
hanem digitalis, virtudlis értelmezése €s mivolta is van. A szamitogépek megjelenése magaval
hozta a virtualis jatékok és alkalmazasok fejlodését, habar ezekre jo par évtizedet varni kellett,
¢s fejlesztésiik a mai napig sem all meg. Ma mar olyan virtudlis segédeszkozok is 1éteznek,

melyekkel akar a sajat nézdpontunkbol lehetiink benne a jatékokban.

Azonban nemcsak a szorakoztato ipar alkalmazza eldszeretettel a virtualis valosagot. Szamos
miuvész is kiaknazatlan lehetéségként tekint a virtudlis tér koncepcidjara, a modern alkotasok
pedig talan egyre jobban efelé tendalnak. Ezt a napjainkban ugrasszertien felfejlodott és
vilagszerte elérhetdvé valt Mesterséges Intelligencia
is eldsegiti, hiszen egyre tobb olyan miivész van, aki
az MI-t hivja segitségiil egy-egy alkotdsa
megvaldsitdsdhoz. Az ilyen virtudlis térben zajld
mivészetre Refik Andol tokéletes példa. Melting

Memories c. alkotasdban hatalmas, monumentalis

térrajzokat, szobrokat ¢s installaciot készitett pusztan

28. Abra: Melting Memories

a virtualis valésag egyik legkisebb, de mégis
legnagyobb szamban eléfodruld alkotoeleme, az adatok segitségével. Pintér Istvan eképpen

vélekedik a virtualis térrol:

,, Mivel a virtualis tér, a jelen tanulmanyban alkalmazott definicioja szerint nem mds, mint az ,,az

. y erer r e y er e 3 9] ]
emberiség memoriajaban meglévé informaciotomeg”.

Ez tokéletesen aldtdmasztja az elobb felvetett gondolatomat, miszerint az informaciotomeg,
mely adatokbdl épiil fel hatarozza meg a virtualis valosagunkat és terlinket. Ezek az adatok a
szamitogépek nyelvében a binaris szamrendszer rendszerét jelentik, melyek kizarolag nullakbol
¢s egyesekbdl allnak. Ezek a szamok épitik fel mindazt a rendszert, mely megannyi
lehetdségnek ad biztositékot. A virtualis terek sajatos eldnyei, hogy felhasznalasuk lehetévé

teszi a foldrajzi tavolsagok legydzését olyan értelemben, hogy mar nem feltétleniil van sziikség

Pintér Istvan (2009): A virtualis tér szerepe a vallalatiranyitasban. Geopolitikai Tanacs Alapitvany Miihelytanulményok, 2009/2. in. Pintér
Istvan (szerk.) (2016, 294): Miihelymunkak A virtualis tér geopolitikdja 2016/1. szam. Budapest: Geopolitikai Tanacs K6zhasznu Alapitvany
Kiado. Letoltési datum: 2024.04.28. Forras: https://mek.oszk.hu/16100/16182/16182.pdf
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két embernek egy adott fOlrajzi helyen tartozkodnia ahhoz, hogy kommunikéciot
folytathassanak egymassal. Ezeket kibertérnek nevezziik.

A kibertér az elsé olyan geopolitikai ter, amelyet nem a természet hozott létre, hanem az emberi

kreativitis eredménye. "

Szintén emlitésre méltd a virtualis terek elébb emlitett sajatos eldnye mellett, hogy szdmos
program van, melyekkel 1étrehozhatunk virtudlis kiallitdsokat is. Ennek elénye, hogy teljesen
személyre szabhatjuk kiallitoteriink minden egyes paraméterét, és személyes igényeink szerint
rendezhetjiik be a teret. Ez akkor is elony0s, ha olyan kiallitasi vagy miitargyat szeretnénk

bemutatni, melynek fizikai méretei ezt nem teszik lehetdvé.'?

Raadasul a napjainkban is még mindig kibontakozo és fellendiild technikai forradalom magéval
hozta a mobilizalas igényét is, melynek kovetkeztében mar nem csak szamitogépek, hanem
laptopok, tablagépek és telefonok is a rendelkezésiinkre allnak. Mindezek wjabb és jabb

lehetdségeket biztositanak nekiink a virtualis terlink kihasznéldsara és bdvitésére.

., 1t is just a matter of time before such systems and much more sophisticated systems are

available to almost everyone regardless of their computer skills and budget.”’*

214., 297
13 Vélas Gyorgy (1993, 455): A multimédia technika csiicsa: a virtualis valésag. Tudomanyos és Miiszaki Tajékoztatés, 40 (11-12), 0. 455—
457. Letoltés datuma: 2024.04.24. Forras: https://journals.bme.hu/tmt/article/view/30858/16561

!4 William R. Sherman & Alan B. Craig (2003, 457): Understanding Virtual Reality: Interface, Application, and Design. San Francisco:
Morgan Kaufmann Publishers. Letoltés datuma: 2024.04.28. Forras: http://www.arise.mae.usp.br/wp-
content/uploads/2018/03/Understanding-Virtual-Reality-Interface- Application-and-Design-The-Morgan-Kaufmann-Series-in-Computer-
Graphics-.pdf
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IV. Hogyan érzékeljiik a teret?

IV.1 Uj tér és 1atoszog kialakulasa a fototorténetben

Ahogy azt mar a bevezetdben is emlitettem, a térnek tobbféle definicioja van. Fotografiai
értelemben a tér azt a teriiletet jeleni, amiben a fotografus a képet komponalja, majd leképezni
azt. A tér nagysagat az objektiv gyujtotavolsaga, mélységét pedig (kozvetetten szintén a
gyujtotav, valamint) a blende €s egyéb alkotoelemek befolyésoljak, adjak meg. Azt, hogy az
ember hogyan érzékeli a terét, tobb minden befolyasolja. Kezdve magaval a tér nagysagéval,
annak alakjaval, de befolyasold tényezd még az ember szemének mindsége, és fejlettsége a
haromdimenzios tér felfogasadhoz és feldolgozasahoz. Egy feln6tt ember értelemszertien sokkal
konnyebben atlatja és értelmezi terét €s kdrnyezetét, mint egy csecsemd, akinek eleinte az is
nehezére esik, hogy azonos alaku formakat 6sszeparositson. Mindemellett az észlelés folyamata

1s fontos.

., Ugy latunk, ahogyan a festSk, szobrdszok, épitészek, fényképészek és

reklamgrafikusok latni tanitanak benniinket. "

A fotografia nagyon objektiven érzékeli, értelmezi és kezeli a teret. Ez a leggyorsabb és
legpontosabb leképezési eljaras a miivészetben. Azonban ez nem volt mindig igy. A fotografia
megjelenésekor az akademikus miivészetek nem fogadtak el a fotografiat miivészetként. Ennek
egyik oka az volt, hogy az eddigi miivészetekkel ellentétben, mint amilyen a festészet, a miivész
nem sajat kezével, hanem egy gép segitségével alkotja meg a végeredményt, igy a szubjektumot
¢s alkotdi szandékot kihagyva a folyamatbol. A masik ok pedig, hogy nem megszokott modon,
tulsagosan ¢lethiien és részletgazdagon adta vissza a leképezett képet. Emiatt torekvések voltak,
hogy a fényképeket mas, nem eziist hordozéanyaggal printeljék, hanem kiilonb6zé nyomatokat,
példaul guminyomatot, vagy bromnyomatot készitsenek. Ezekkel az eljarasokkal probaltak
meg visszakapcsolni a ,,hidnyz6” kontaktust a fotografus és fényképe kozott. Ezt a korszakot

piktorializmusnak nevezziik.

15 Kepes Gyorgy (1979, 62): 4 latds nyelve. Budapest: Gondolat Kiadé.
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A piktorializmus utan a Straight Photography kovetkezett, mely annak ellentéte. A Straight
Photography, avagy ,.tiszta fotografia” azzal a céllal jott 1étre Amerikaban az 1900-as évek els6
felében, hogy ,,a fényképek gy nézzenek ki, mint a fényképek.” (Baatz, 2003) Ebben a
stilusban a fény szerepe, a kompozici6 és a képkivagas, ¢és a megfigyeld, tavolsagtarto
magatartas volt a meghatarozo, €s ez volt az elso kifejezetten fényképezési stilus Amerikaban.
A mozgalom ¢élére Paul Strand 4llt, akit késébb Edward Weston kdvetett. Weston a targyakra

¢s a formakra koncentralt és felismerte az absztrakcid szerepének fontossagat a fotografiaban.

Munkéssagaban eldszeretettel fényképezett dramai megvilagitasba ¢és
kompozicioba helyezett ndvényeket, melyek absztrakt formai emberi
aktokéhoz hasonloak. Weston inditotta el a formak iranti érdeklddést, melyhez

késObb tobb alkotd és kisebb csoportok is csatlakoztak. Weston mozgalma

egészen addig jutott, hogy mar-mar a késébb kovetkezé stilus, az Uj

29. Abra:

Straight . : . ” Lo . cel 7
Photography targyiassag el6futarainak tekinthetjiik oket.

Az Uj targyiassag, eredeti nevén Neue Sachlichkeit 1925-ben jelent meg
¢s Mohol-Nagy Laszl6 nevéhez kothetd. Ezen mozgalomra nagy hatassal
volt a Nagy haboru, mely kovetkeztében a fotografusok elkezdtek egy 1j,
az eddigiekhez képest (még) szokatlanabb latdsmodot kialakitani.
Eldszeretettel alkalmaztak a békaperspektiva €s a nagylatdészogl objektiv

adta latvanyvildgot, ¢és ezt gyakran alkalmaztdk gyarvarosok

dokumentélasara. Ezen mozgalom uttérdje Albert Renger Patzsch volt,  30. dbra: Ui tdgviassdg

aki elészeretettél készitett ilyen témaju fényképeket. Az Uj targyiassag vizualidsa nagyban
tamaszkodott a kompozicid6 ¢és az erOvonalak fontossagara ¢és erejére. A Straight
Photographyhoz hasonloan ebben a mozgalomban is nagy szerepe volt az erds fény-arnyék

hatasnak €s a kemény kontraszttal nagyitott képeknek.

Patzsch mellett Karl Blossfeldt nevét érdemes még megemliteni. Karl
munkassdga igen meghataroz6 a fotdtorténetben. Munkajaval az elsék
kozott alkalmazta a makrofotografia kiaknazatlan tertiletét, mellyel egy
uj latdsmodot teremtett meg. Az aproé részletek felnagyitdsa ugyanis a tér

egy ujraértelmezett €s Gjrakonstrualt vonulatat hozta magéval. Mindezen

1d6szakok és munkassagok vezettek odaig a fototorténet soran, ahol a mai
31. Abra: l?}tdrgyiassdg kép és térértelmezések tartanak. A fotografia teriiletén azonban
alapesetben az ember a térnek csak megfigyeldje ¢és leképzdje lehet,
modositoja és befolyasoldja nem.
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V. A fotografiai tér leképzésének befolyasolo tényezoi

A fényképezés torténetében mindig is viszonylag kevés lehetdség volt arra, hogy a miivész a
képen a teret valamilyen uton-modon torzitsa, ugyanis a fényképezés technikai adottsdgai miatt
csak megfigyelni és leképezni tudjuk valosagot, emiatt az absztrakcid és a komponalas szerepe

sokkal meghatarozobb.

A festmények esetén az alkotd azt alkot, ami megsziiletik
gondolataban. Tokéletes példa erre Maurits Cornelis Escher
munkassaga, akinek f6 témaja a geometria, a tér és a dimenziok
kozotti kapesolat és torzulds volt. Miiveiben a dimenziok olyan

formakat vesznek fel, melyek a fizikai valésagban nem

megvalodsithatok.

32. Abra: Maurits C. Escher

Fotografiai térmodositas alatt nem csak a tér, mint alap képi alkotdelem és fizikai 1ét torzitasat
vagy disztortalasat kell értelmezni, hanem a kép alkotdelemeit is. Ezek lehetnek akar maguk a
képek szerepldi, avagy a portréalanyok. A fényképezés mar Gnmagédban is modositja a teret,
hiszen csak egy redukalt latvanyt kapunk végeredményként. Ez abban mutatkozik meg, hogy a
képalkotds az 6nmagédban a 3 dimenzios valdsagot 2 dimenziossa csokkenti, €s a teret, annak
érzését, mélységét csak arnyékok és tonusok segitségével tudjuk érzékeltetni, illetve a leképzést
végz0 objektiv gyujtotavolsaga is befolydsolja a képkivagast és ezzel azt, hogy mennyit latunk

a térbol.
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V.1 Az objektivek gyujtotavolsaga €s a kapcsolatuk az érzékeld méretével

Korabban mar érintélegesen irtam, hogy az objektivek gyujtotavolsaga is egy olyan alapvetd
tényezd, mely befolydsolja és torzitja a teret és annak abrazolasat, leképezését. A gyujtotav
nagysaga ¢€s a tér torzitasa egyenesen aranyos. Erre a perspektivikus torzitas a legjobb példa.
Ez a jelenség foként a nagylatészogli objektivek sajatossaga. Minél nagyobb egy objektiv
latoszoge, annal kisebb a gyajtoétavjanak szama. Ennek kdvetkeztében a képre gyakorolt torzito
hatdsa egyenesen aranyos a latdszogével. Kiilondsen igaz ez a halszemoptikakra, melyek
extrém nagylatészoget biztositanak. Ezek az objektivek Full Frame képkockara 24, illetve
16mm alatti gygjtotavolsagot biztositanak. Az ilyen optikékat kiilondsen torz, perspektivikus

torzitdsban gazdag képek elérésére hasznaljak.

Fontos kiemelni, hogy digitalis fényképezdgépek esetén Full Frame érzékeldn és Crop-faktoros
pl. APS-C vazon a gyujtétavolsagok a Crop-faktorral egyiitt valtoznak, és egyes rendszereken
nem is lehet kisebb szenzoru objektiveket kisfilmes gépeken hasznélni. Ennek oka, hogy a
kisebb, APS-C szenzoru vazakon a szenzor mellett a tiikor is kisebb, emiatt a mérnokok meg
tudtak oldani, hogy a Crop vazakra tervezett objektivek hatsé lencsetagja kozelebb legyen a
tilkorakndhoz. Ez azonban azt eredményezi, hogy a nagyobb, kisfilmes vazakon a tiikor
beleakadhat a lencsetagba, karositva mind magat, mind a lencsét. Egyes gyartoknal, pl. a
Canonnal kiilon jelzések vannak ezen veszély elkeriilésére. A kisebb vazakra tervezett
objektivek bajonett csatlakozéasa EF-S jelolést és a felhelyezést segitd piros pont mellet egy
fehér négyzet is felkeriilt mind az objektivre, mind a bajonettre, a kisfilmes Full Frame vazra
tervezettek EF jelolést kaptak és csak piros pontot talalunk az objektiv tubusan és a bajonetten.
Mindez azt jelenti, hogy APS-C vazakon hasznalhatunk nagyobb vazakra tervezett
objektiveket, forditva azonban nem. A Canon esetében az EF-S jel6lésti objektiveket fel sem

tudjuk helyezni ez EF bajonettre.

Erdekes anomalia azonban kiilonbozé kiilsé gyartok mérndki kivitelezései. Ilyen példaul a
Sigma 10-20mm F/4-5.6 EX DG HSM objektivje, mely elméletileg APS-C tipust gépvazakra
lett tervezve, azonban lencsefelépitése €s kialakitasa lehetové teszi, hogy Full Frame vazon is
hasznaljuk. Nem szabad azonban elfeledkezniink a Crop-faktorrél. A Canon esetében a 36x24
mm-es Full Frame 1.6x nagyobb, mint a 22.2x14.8mm-es APS-C érzékeld. Ezt a faktort
figyelembevéve kiszamolhatjuk, hogy melyik rendszeren melyik objektiv milyen gytjtotavnak

felel meg. Az 50mme-es alapobjektiv Full Frame-le lett tervezve, Crop vazon tehat 50 x 1.6,
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azaz 80mm-nek felel meg, ami mar egy enyhe telének és egy kivald portréobjektivnek
mondhato. A képlet forditva is igaz, Crop véazra tervezett objektiv gyujtotavjat is
kiszamolhatjuk kisfilmre. Ebben az esetben vegyiik alapul az el6tt emlitett Sigma 10-20mm-es
objektivjét. 10 x 1.6, azaz 16mm-nek felel meg. Mivel azonban a Crop-vazra tervezett
objektivek kirajzolt kdre nem képes lefedni a kisfilm teljes méretét, igy az eredményiil kapott
kép igen erdsen vignettalt lesz, valamint a szenzor teteje ¢€s alja semmilyen informacidt nem
kap, igy a kép lényeges része alul és feliil fekete savokban ,,lemaszkolodik”. A nagylatdszogi
objektivek tovabbi sajatossaga, hogy minél kozelebbi targyakat fotozunk veliik, annal
er6sebben torzitanak. Az ilyen objektivek minimalis fokusztavolsaga altalaban kicsi, mely

eldsegitheti ezt az effektust.

Nem csak a nagylatoszogii, hanem a teleobjektivek is befolyasoljak a tér érzékelését. Minél
nagyobb a teleobjektiv gyujtotavolsdga, annal kisebb a latdészoge, ami azt eredményezi, hogy
anndl tavolabbra alkalmazhat6. A teleobjektivek kozott is kategorizalunk, vannak enyhébb,
tele, extrémebb teleobjektivek. Kisfilm esetében altalaban 85-105mm-ig beszéliink enyhe
telérdl. Az ennél nagyobb objektivek 135-600mm-ig tekinthetdk az univerzalis teleobjektivnek,
ennél feljebb 800-1200, esetenként akar 2000mm-ig mar extrém teleobjektivekrdl beszEliink.
Utobbi kategodria felhasznaloi mar inkébb a csillagaszok, mintsem a fotografusok, hiszen egy
ekkora objektiv kézbentartisa elég nehézkes lenne. A fentebb emlitett Crop faktor
teleobjektivet esetében is ugyanaz. APS-C véazon Canon esetében egy 200-mmes optika

nagyjabol 320mm-nek felel meg, és igy tovabb.

Ezek a jelenséget természetesen még a kisfilmnél is nagyobb méreteknél is igy vannak, azonban
ezekbdl a kozépformatumot leszamitva csak analog talalkozhatunk, hiszen digitalis

nagyformatum nem létezik. (Bovebben a Brenizer metodus c. fejezetben)
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V.2 A képméret

Ahogy azt mar az el6z6é fejezetben is emlitettem, a képméret alapvetéen meghatirozza a

leképezett kép terének érzetét €s latvanyanak nagysagat.

Kiilonb6z6 formatumok ¢és képméretek Iéteznek az analég gépek kozott. Eszerint

csoportosithatjuk oket

e kisfilmes — Canon AE-1, Nikon F-5, Leica M6
e kozépformatum — Hasselblad 500C, Mamiya RB67, Rolleiflex 2.8F

® nagyformatum — Linhof, Horseman, Sinar - szerint.

A kisfilmes jelenti az azota mar sztenderddé valt 24 x 36 mm-es képkockat, kozépformatum
esetén létezik 4,5x6, 6x6, 6x7 €és 6x9 cm-es méretet, a nagyformatum pedig 4x5 inch, 5x7 inch,
8x10 inch, de létezik ezeknél nagyobb is. Ezen kamerdk felépitése adja meg a képkivagast,
minél nagyobb méretli nyersanyaggal dolgozik egy kamera, annal nagyobb a képkapuja, ezzel
egylitt a képkivagasa is, igy annal tobbet 1at a témabol. A nagyformatumu kamerak sajat
tulajdonsaga, hogy fizikai méretiikbdl adoddan teljesen mas a mélységélességi tartomanyuk a
kisfilmesekhez képest. Ezt kihasznalva érhetd el veliik (tobbek kozott) a Tilt Shift is, melyet a
Tilt Shift c. fejezetben bovebben taglalok. Tovabbi eldnyiik még, hogy az elkésziilt kép is
részletgazdagabb. Ez azért van, mert minél nagyobb feliiletre vetitjiik ki a képet, annal tobb
fényérzékeny anyag (eziistszemcse vagy pixel) fogja fel az informaciot, igy részletesebb képet

kapunk. (Baki, 2007) (Persze ehhez elengedhetetlen egy jo felbontasu optika is.)

Nagyformatumu fényképezdgéppel példaul a képméret €s emiatt az objektivek felépitése €s
nagysaga miatt nagyobb rekeszértékkel is dolgozhatunk anélkiil, hogy a kép mindséget
veszitene. Ennek eredményeképpen a kisfilmen gyakran (a gyakorlatban) hasznalt maximum
rekeszérték, az F/16-on tul is lehet dolgozni, sokkal nagyobb mélységélességet elérve. Ugyanez

forditva is igaz.

Léteznek egyéb, specidlis formatummal rendelkezd gépek is,

melyek teljesen egyedi latvanyt biztositanak. Ilyen tobbek kozott

a svéd cég, a Hasselblad XPan nevezetli panoramagépe. Az ilyen

33. Abra: A Hasselblad XPan
formatuma

panoramagépek kisfilm méreten alapulnak, de hosszabbik
oldaluk tobbszorose a rovidebbnek. Az XPan esetében ez 24 x

65mm-t jelent. Ez az ardny egy teljesen Ujfajta térabrazolast idéz eld a fotografia nyelvén beliil.
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V.3 Kreativ megoldasok

A fotografiai tér leképzését befolyasolhatjdk tovabba egyéb kreativ megolddsok is.
Szakdolgozatomban mar ismertettem André Kertész Distortions ¢. munkéjat. Kertész torzito

tiikroket €s lencséket hasznalt képeinek elkészitéséhez.

Gyakorlatilag barmilyen feliilet vagy anyag, ami valamilyen moddon
torzitja a valosagrol visszatiikr6zott vagy ateresztett képet, az absztraktan
¢s a valosag modosulataként fog megjelenni a leképzett képen. Vizi
Andrés Distortions c. sorozataban feleleveniti és Ujraalkotja Kertész

képeit, valamint le is rantja a leplet a képek mogott rejlé misztikumrol,

mely eddig azt fedte, hogy késziiltek a képek.

34. Abra: V.A. Distortions

[ ...] Azok a torzitasok, amelyeket az 6 Distortions sorozataban

hasznalt, szinte digitdlis modositasoknak tiinnek, pedig teljesen analog megoldassal késziiltek.
Utanajartam, hogyan késziiltek ezek a képek, és kideriilt, hogy Kertész egy tiikorfoliat
hasznalt. Késobb sikeriilt is beszereznem egy ilyen tiikrot. Ezt a sorozat egyik képén le is

leplezem, ahol egyfajta installaciét készitettem beléle.” 16

Ezen kiviil szamos megoldas 1étezik még a tér modosult allapotanak vald
létrehozasara ¢és leképezésére. A térben megformalt fotdpapirra
lenagyitott kép felveszi a papir torzulasat, igy 1étrejon a deformalt kép.

Ezt az eljarast alkalmazza Telek Balazs, kinek munkéssagat korabban

mar taglaltam. Czinder Fanni Geometricity c¢. sorozatdban
35. Abra: C. F. kaleidoszkoppal készitett tobbszordsen tiikr6z6dd képeket, melyekkel

Geometricity

a tér dekonstrualasat és jra felépitését vizsgalta.

. [ ---] Ez a technika olyan képi és térbeli kérdésekkel foglalkozik, amelyek megmutatjdk mennyire sajatsagosan

torik meg a teret a tiikrok. 17

Ma mar léteznek triikkkszlir6k, melyek a kaleidoszkop latvanyahoz hasonlo érzetet keltenek,

ezzel jatszva a térrel és a rajta 1évo témaval. Mindezek mellett még szamos befolyasolo tényezd

16 Punkt: ,,Kertészt tisztelem és kotédém hozza” — Valogatds Vizi Andras Distortions cimii sorozatabol. Letdltés Datuma: 2024.04.24. Forras:
https://punkt.hu/2023/06/20/valogatas-vizi-andras-distortions-cimu-sorozatabol/

"Czinder Fanni (2014): Geometricity. [BA szakdolgozat]. Kaposvar: Kaposvari Egyetem Miivészeti Kar. Letoltés Datuma: 2024.04.24.
Forras: https://ripplfotografia.blogspot.com/search?q=czinder+fanni
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felhozhato, ha a tér fotografiai apparatusok segitségével valo torzitdsardl van szo, azonban

ezeket nem taglalom tovabb.
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VI. Példak a fotografiai térabrazolasra és annak torzitasara

VII.1 André Kertész: Distortions

André Kertész magyar szarmazasu fotografus. 1894-ben sziiletett Kertész Andor néven, nevét

azonban késébb megvaltoztatta.

Distortions c¢. munkajat 1933-ban alkotta meg a parizsi Cirque D' Hiver Bouglione
megrendelésére. Munkdjat konyv formajaban is kiadta, melyben 64 fekete-fehér kép talalhatod
cirkuszi eldadokrol és artistakrol. Azonban ezek nem szokvanyos képek, hiszen a sorozat
témaja a cirkuszi eléadok dinamikajanak bemutatisa volt. Ennek elérése érdekében Kertész
nem szokvanyos portrékat készitett, hanem a cirkuszban is hasznélatos torzit6 tiikrokkel, illetve
egyéb torzitd lencsékkel készitette el aktot dbrazold képeit. A fényképeken teljesen torz,
deformalt, valamint irrealisan furcsa test-modosulasokat lathatunk. Munkdja mivészi
aspektusbol kimagasld, hiszen nem csupan dokumentdciokat készitett, hanem egyedi

szandékaval teljesen felboritotta az addig ismert portréfotografia fogalmat.

Képei a valdsag és a képzelet, valamint az abszurditas €s a fantazia vilagat 6tvozik. Ezzel a
felfogéssal a korabeli fotografusok megteremtették a fényképezés azon szandékat, miszerint az
onkifejezés €s a kisérletezés épp olyan fontos a fotomiivészetben, mint az akadémikus dgakban.
A képek latvanyvilaga a sziirrealista alkotasokéra hajaz és akar kubista vondsokat is
felfedezhetiink rajtuk. A sorozat a 20. szizadi fotomivészet egyik legmeghatarozobb

alkotasava valt, Kertész azonnal ismertségre ¢és elismerésre tett szert altaluk.

Kertész 0j szintre emelte az emberi test és a
fotografia kapcsolatanak vizsgalatat.
Sorozataban teljesen ujraértelmezte az emberi
test hatarainak valdsagat. Raerdsitett a tényre,
mely szerint a cirkuszi artistak és eldadok nem

szokvanyos, hétkéznapi emberek, hiszen

alapvetéen sokszor olyan meghdkkentd

36. Abra: A. K. Distortions

mutatvanyokat mutatnak be (latszolag) jatszi
konnyedséggel, mely elsajatitdsara csak

kevesek képesek.
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VII.2 Telek Balazs

A 20. szdzadi magyar fotomuvészetben Telek Balazs munkassaga az egyik
legmeghatarozobb, ha a tér leképezésérol van sz6. Baldzs analog modszerekkel dolgozva éri el,

hogy képei térben deformaltak, anamorfok legyenek.

Kiilonb6oz6 méretli ¢és felépitési Camera Obscurdkat ¢épit, melyekben eldre
meghatarozott deformacioval helyezi el a fényérzékeny nyersanyagot. Exponaléas utan ezekbe
a modifikalt kamerdkba elhelyezett nyersanyagon a kép felveszi a kamera és ezzel egyiitt a

nyersanyag alakjat, igy 1étrejonnek a térben torzult képei.

Ilyen kamerai példaul az O megnevezései szerint a ,,Kipkamera”, melynek belsejében egy kup
talalhat6. Az erre a kupra radhelyezett nyersanyag felveszi a kup formdjat, és ha exponalas utan
ezt a kupot kiteritjiik, akkor egy palastot kapunk,
rajta a palast dimenzidinak megfeleld torzuldssal.

Azonban, ha a kupot nem teritjiik ki sikban, akkor

egy teljesen torzuldsmentes képet latunk.

37-38. Abra: Kipkamera

Egy masik ilyen kameraja, az ugynevezett ,,Zongorakamera”. A név igen talald, hiszen a

kamera belseje tigy van megépitve, ami egy :

zongora  testének  kialakitdsat  idézi. o ﬁ ﬂ

Hullamivben meghajlitott, igy az ezzel a

kameraval késziilt képek is hullamivben

39-40. Abra: Zongorakamera

torzak lesznek, érdekes deforméciot 1étrehozva ezzel a képen.

Szintén emlitésre méltd még a ,,Gombkamera”, mely érdekes megoldassal lett megépitve.

" Belseje nem egy egyszerli és tokéletes

félgdmb, hanem cikkekbdl 6sszeallitott. Ez

azt eredményezi, hogy a nyersanyag

behelyezésekor az anyagot fel kell szabdalni
41-42. dbra: Gombkamera @ Clkkeknek megfeleld méretekre, ez utdn lehet csak rasimitani a
fényérzékeny anyagot a félgdmb belsd falara. Az igy kapott fénykép

hasonldan a foldrajzi gdbmb felbontasahoz a kor csak bizonyos részeit rajzolja ki az illesztések
miatt. Szdmos egyéb Obscura felsorolhatdé még neve mellé, azonban talan ezek a

legmeghatdrozobbak, ha a tér valamilyen deformalt, torz, modositott leképezésérdl van szo.
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Balazs gombkameraja parhuzamba hozhatdo a fotografiai térkonstrukciokkal. Ugyanis a
térkonstrukcidk, igy ebben az esetben is érvényes, hogy a nagy egész kép egyes szeletei
onmagukban se nem latvanyosak, se nem értelmesek. Csak a beldliik osszedllitott teljes kép, és

az az altal eldidézni kivant latvany keletkezik.'®

18 Szilagyi Sandor (2007): Neoavantgdrd tendencidk a magyar fotomiivészetben 1965-84. Budapest: Fotokultara Uj Mandatum Kiado
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VII. A fotografiai tér manipulalasa digitalis eszkozokkel

VII.1 Miniatiirizalas

A miniatiirizalas egy olyan folyamat, mely soran egy adott t¢émardl miniatiir hatast, azaz torz
térérzetli képet hozunk létre. Ez minden miivészeti 4gban jelen volt mar, igy ez aldl a fotografia
sem kivétel. Azonban a festészettel, szobraszattal ellentétben a fotografiai miniatiirizalas mas
modon zajlik. Mikor fotografikus miniatiirizaciorol beszéliink, akkor fontos megérteniink, hogy
ez alatt nem a makro és mikrofotografiat értjiikk, azaz nem kicsi elemeket nagyitunk fel, hanem
valds méretli elemeket képeziink le tigy a nyersanyagra, ,,mintha azok egy terepasztal alkoto
elemei lennének”. Ezt kiilonboz6 fizikai eljarasokkal érjiik el. Ennek tobb megoldasi formaja
is lehet, azonban mindegyiknek ugyanaz a mozgatérugoja. Célja mégis az, hogy egy olyan
illtzi6t érjen el, mely Osszezavarja agyunkat, ¢és elhitesse veliink a latvanyt. A miniatiirizalas

modszereit a kdvetkezd részben taglalom.
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VIIL.1.1 Tilt Shift

Fotografia esetén a miniatiirizalas egy fizikailag elvégzett optikai eljaras. Ha fényképezdgépben
elhelyezett fényérzékeny anyag (ami lehet film, illetve digitalis szenzor is) és a leképezendd
targy sikja nem parhuzamos egymadsra, akkor ugynevezett perspektivakorrekciot, vagy
Scheimpflug szabalyt kell végezniink, mely soran a két sikot egymashoz képest parhuzamosra

allitjuk, igy megsziinik a torzitas.

Ilyen korrekcidt nagyformatumu, miiszaki fényképezdgépeken konnyedén végezhetiink, mivel
ezen fényképezdgépek esetén a bdérharmonika lehetdvé teszi, hogy (persp. korr. esetén) a
fényképezOgép nyersanyagjanak sikjat, vagy (Shceimpflug szab. esetén) a leképzést végzo
objektivet a korrekcio mértékében elmozditsuk, toljuk (Shift) vagy billentsiik (Tilt).
(Az egyes megnevezések és roviditések szakirodalmanként és gyartonként eltérhetnek.)
Azonban a kisfilmes fényképezdgépek megjelenése miatt erre a rendszerre is meg kellett oldani
a perspektivakorrekciot. Mivel kisfilmes fényképezdgépek esetén nincs bérharmonika, és a
nyersanyag ¢€s az objektiv leghatso eleme kdzott nagyon kicsi a tavolsag mas modon kellett
megoldani, hogy korrigalhat6 legyen a perspektivikus torzulas. Igy alakult meg az tigynevezett
Tilt Shift rendszer(i objektiv. Kiillonb6zd gyartoknal pl. Nikonnal PC (Perspective Control),
Canon esetén TS (Tilt-Shift) roviditéssel latjak el azokat az objektiveket, melyek képesek a

perspektiva korrekciora.

Ezeken az objektiveken X és Y tengelyen végezhetiink tolasokat, illetve dontéseket, amivel
megvaltoztathatjuk a kirajzolt kor sikjat, azaz kikorrigalhatjuk a torzitast. Ezt a moddszert
alkalmazva, ha olyan téma fotografalasanal alkalmazzuk a korrekciot, amikor az nem kdvetelné

meg, l1étrehozhatunk egy érdekes effektust.

Ez az tgynevezett ,,miniature effect”, mely, ahogy azt mar
korabban is emlitettem olyan latszatot és érzetet kelt a
leképezett képen, mintha azok makettek volnanak. Ennek az

az oka, hogy a tilt-shift eljarassal megvaltoztathatjuk a

fokuszsikokat, ezzel egyiitt pedig a mélységélességet, €s annak

43. Abra: Miniature Effect (TS) tartomanyat. Ebben az esetben a leképezett kép szélei a TS
iranyatol és mennyiségétdl fliggden defokuszalodnak, és csak a kép kozepének egy egyenes
savja eredményez ténylegesen ¢éles képet. Azért tlinhetnek az ilyen jellegli képek miniatiirnek,
mert az ilyen jellegh mélységélesség ¢és képélességi tulajdonsdgok a makrofotografiara
jellemzok, igy az agyunk Osszepdarositja a két latvanyt.
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Kivalo példa a Tilt Shift fényképezésre Vincent Laforet. O elészeretettel fotdzza Amerika
nagyvarosait madartavlatbol, de sporteseményeknél sem veti meg a TS technika latvanyat.

(Fenti abra)

A magyar fotomiivészetben Péter Ildiké alkalmazta Scheimpflug szabdly nyujtotta
miniatiirizalas lehetdségét. Terek és épitkezések c. munkdjaban a varos atalakulasat jelentd
folyamatos ¢épitkezések ¢és az 1d6 kapcsolatat vizsgalja. Képeit nagyformatumu
fényképezdgéppel készitette 6 x 9 cm-es kozépformatumu diapozitiv filmre. Munkajaban a

képek azt a hatast keltik, mintha a véaros alland6é megujulésa idétlenségbe lenne zarva.

., A varos arculata teljesen megvaltozik, a régi eltiinik "

Azonban, ha se miszaki fényképezOgépiink, se Tilt
Shiftre alkalmas objektiviink nincs, ezt az effektust ugy
is elérhetjiik, ha levalasztjuk gépvazunkrol az objektivet,
majd a bajonetthez kozel tartva mozgatjuk azt.

Szamolnunk kell azonban azzal, hogy ilyen esetben nem

kapunk tokéletes végeredményt, hiszen kézzel nem
44. Abra: Terek és épitkezések tudunk folyamatosan megtartani egy fix dolésszoget,
valamint nem konnyl a fokuszt sem megtaldlni, hiszen

nem mindegy, hogy az objektiven milyen allasban vannak a lencsetagok, ezaltal milyen sikban
van a fokusz. Tovabba a kép csak a szenzor négy koziili valamelyik oldalan lesz csak életlen,
igy nem érvényesiil teljesen a tilt-shift hatds. Ez tehat nem teljes megoldas, de mindenképp

megér egy probat.

Manapsag mar ennél sokkal egyszeriibben is elérhetjiik ezt az effektust. Sok olyan kompakt
fényképezdgép van, melyek Intelligens funkcioi kézott megtalalhato a Tilt-Shift mod. Szintén
ez igaz a telefonokra, mar nincs olyan telefon, aminek Kamera alkalmazéasaban kis keresgélés
utan ne taldlnank meg a miniatiirizalasra alkalmas TS funkciét. Ezek azonban értelemszertien
csak utolag, szoftveresen érik el ezt a hatést, és sok esetben mi donthetjiik el, hogy mennyire
szeretnénk a hatast fokozni. Az elébb emlitett szoftverek koziil azonban mégiscsak az Adobe
Photoshop Tilt-Shift sziirdje lehet a legpontosabb utdnzata a tényleges optikai manipulalasnak,

hiszen ez a program kifejezetten a fényképek kidolgozasara, manipulalasara lett kifejlesztve.

19 Baki Péter (2013, 315): Magyar fotdmiivészet az vj évezredben. Budapest: Szépmiivészeti Muzeum Kiado.
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VII.1.2 Brenizer metddus

A Brenizer metdédus Ryan Brenizer nevéhez kothetd. Az eljaras 1ényege, hogy teleobjektivvel
készitsiink olyan 1atészogli képet, mely alapesetben csak nagylatdszogii objektivvel lenne
lehetséges. A moddszer ismertetdje tovabba, hogy a latdszog megndvelése mellett a kép
megtartja a teleobjektiv mélységélességi tartomanyat, igy olyan latvany ér el, mintha a fénykép
nagyformatumu fényképezdgéppel késziilt volna. Ez azért érdekes, mert digitalis formatumok
csak kozépformatumig 1éteznek, nagyformatumu hatfal mar nincs. Ezzel a modszerrel azonban

létrehozhatunk egy pszeudo digitalis nagyformatumu fényképezdgépet.

Ennek oka az objektivek fényerejében és gyujtotavjaban keresendd. Minél kisebb egy objektiv
F értéke, anndl nagyobbra nyithat6 a rekesze ezzel egyenes aranyban mossa a nem ¢les részeit
a képnek. Igy egy F/1.4 értékii objektivnek sokkal erdsebb a hattérmosasa, mint egy F/4-esnek.
Azonban nem szabad elfeledkezniink a gyujtotav szerepérdl az egyenletben. Minél nagyobb
egy objektiv gyujtotdvja, anndl jobban tomoriti a leképezni kivant elemeket, anndl jobban
mossa el a hatteret a képen. Igy tehat egy 200mm gytijtotavii teleobjektiv sokkal markansabb

hattérmosast eredményez, mint egy 24mm-es F1.4 fényerejli nagylatoszogi.

A triikk a metdédusban, hogy ezt a két tényezdét Osszegyurjuk €s egy szép hattérmosasu, kis
mélységélességli  fényképet kapjunk egy tadg képkivagattal. Alapesetben ez csak
nagyformatumu fényképezOogéppel lehetne megvalosithatd, ez a modszer pontosan ezt
helyettesiti. Lényegében egy ,,bokeh panorama” (igy is szoktdk nevezni a metddust) képet
hozunk 1étre tobb képrészletbdl. A teleobjektiv mélységélességi tartoméanyat kihasznalva
készitiink egy képet a kivant targyrdl, majd ugyanazt a fokuszsikot, rekeszértéket és zaridot,
valamint fehéregyensilyt megtartva elkezdjiik
korbefotozni a kornyezetét tigy, hogy minden egyes
kép 10-30%-ban atfedje egymast, hogy utdlag a
képkidolgozd program megtaldlja az illesztési
pontokat, és Ossze tudja varrni a képeket egy
panoramava. Az ezzel a modszerrel eredményiil

kapott képek latvdnya a modszer hatdsos €s sikeres

kivitelezése esetén hasonlo a TS miniatiirizalasahoz.

45. Abra: Brenizer metédus
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VII.1.2.1 Szenzor feliletének novelése

A Brenizer metddus sajatossaga, amint mar azt kordbban emlitettem, hogy létrehozhatunk vele
egy pszeudo nagyformatumu digitalis kamerat. Emellett alkalmazasaval nemcsak, hogy a
szenzorméretet, de objektiviink fényerejét is megndvelhetjiik. Azaz csak elméletben, hiszen a
gyakorlatban ezek olyan fizikai szerkezetek, melyeket atalakitani mar nem igazan tudunk. A
l1étrejott Bokeh-panoramabol ¢s az eredetileg felhasznalt szenzor, illetve objektiv
tulajdonsagaibdl ki tudjuk szamolni, hogy a végleges kép mekkora szenzorra késziilt milyen
gyujtotavval és fényerdvel. Tobb képlet van, melyekkel az 1j, Brenizer tényezdket ki tudjuk

szamolni.
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VII.2 Slit-scan €s scannography

A Slit-scan, egy eredendéen a mozgdkép iparban alkalmazott filmkészitési technikai eljaras.
Lényege, hogy kiilonleges vizudlis effekteket hozzanak 1étre. Ezen effektek az 1d6 és a tér
egybemoso6dasat voltak hivatottak érzékeltetni. Az effektet John Whitney és Saul Bass talaltak
fel?°. Elészor Alfred Hitchcock Vertigo c. filmjének nyitdjelenetében lathatjuk az eljaras
eredményét. Ugyanezt alkalmaztak a 2001: Urodiisszeia c. Stanley Kubrick altal rendezett
filmben, azonban a filmhez mar egy joval kidolgozottabb eljarast alkalmaztak, melynek

végeredménye a filmben a ,,Star gate” cimi jelenetben lathato.

lit scan vix system Az eljaras lényege, hogy a kamera és a hattér kozé,
melyre a felvenni kivant effekt festve van behelyeznek
egy nagyon keskeny rést (slit), a kamera ezen keresztiil
veszi fel a képet. A rés fix poziciot vesz fel az egész
folyamat alatt, azonban mind a kamerat, mint a hatteret
folyamatosan mozgatjak, utobbit akar forgatjak is. Az
elére-héatra, mindkét oldalra valé folyamatos mozgas

46. Abra: Slit-scan végeredményben egy teljesen absztrakt vizualis élményt
hoz létre, melyet el0szeretettel alkalmaznak sci-fi filmekben a mai napig is, habar manapsag
mar inkabb CGI technikaval oldjak meg. Azonban ezt a technikat nemcsak mozgoképként lehet

rogziteni.

Magyar Adam magyar fotografus ezt a technikét alkalmazta Urban Flow c. munkajahoz.

47. Abra: Urban Flow

2 Micheal Benson (2019): Space Odyssey: Stanley Kubrick, Arthur C. Clarke, and the Making of a Masterpiece. New York: Simon &
Schuster. Letoltés datuma: 2024.04.24. Forras: https://dokumen.pub/qdownload/space-odyssey-stanley-kubrick-arthur-c-clarke-and-the-
making-of-a-masterpiece-1501163930-9781501163937.html
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Sajat maga tervezett és épitett meg egy ,,nagyformatumi’ fényképezdgépet, mellyel sorozatat
készitette. Egy lapszkennerbdl kiszerelte a szkennerfejet, elétett egy objektivet, majd az egészet

elhelyezte egy dobozban, igy alkotta meg kamerajat.

A szkenner megfeleld hasznalatahoz 6 maga irt egy szoftvert, mellyel kezelni és irdnyitani tudta
azt. Ennek a technikéanak a Iényege, hogy a szkennelés kozben a szkennerfej és a felvenni kivant
téma is mozog, mely igy érdekesen absztrakt deformacidt eredményez. Ilyen esetben a mozgd
targyak, emberek Osszetomoriilnek, aranyaikat elvesztik. Minél gyorsabban mozog az adott
test, anndl kisebb ¢és tomorebb alakban fog megjelenni a képen. A stabil helyzetben 1évo
tereptargyak, mint példaul épiiletek, hirdetdtablak, egyes esetben akér jarmiivek a felvevo fej
mozgasa miatt egy egyenletes csikként jelentkeznek a képen. Ezzel a torzulassal az idé mulasat

¢s a tér torzuldsat egy idében ki lehet fejezni, hiszen egyik nincs a masik nélkiil.

A slit-scan metdduséhoz hasonl6 a Scanographia, azzal a kiilonbséggel, hogy ebban az esetben
a szkennerfej a nyomtato testében helyezkedik el, nem azon kiviil. Alapja, hogy a digitalis
szkennerek nemcsak lapos targyakat, papirokat, iratokat képesek digitalizalni, hanem 3
dimenzios targyakat is. A kapott képek azonban ebben az esetben mar
onmagukban absztraktak lesznek. A scannography metddusa ugyanaz, mint a
slit-scan esetében. A masolast végzd fej mozgasa kozben a leképezni kivant

targyat mozgatva elérhetiink absztrakt, dekonstruktiv latvanyt. Ilyen latvanyokat

hoz Iétre tobbek kozott Stephanie Sierou-Aarten, aki igy vélekedik

Lo 48. Abra: Scannography
munkairol:

It is very interesting to me how objects ‘melt’ in time. The shapes stretch out, become almost

liquid when you move them while scanning. ! (Sierou-Aarten, 2009)

Magyarul érdekesnek tartja, ahogy a targyak ,,megolvadnak” az id6ben, ahogy azalakok

megnyulnak, és majdnem folyadékka valnak a szkennelés kdzben.

Elmondhatd tehat, hogy szamos megoldas és variacid 1étezik a tér modositisara és torzitisara a

fotografikus apparatusok segitségével, legyen az analog, digitalis, vagy szoftveres megoldas.

2! Stephanie Sierou-Aarten (2009): Lichtworm 4., Letdltés Datuma: 2024.04.28. Forras: https://www.scannography.org/artists/Sierou-Aarten-
Stephanie.html
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VIII. Vizsgamunka
VIII.1 Reduction

Szamomra mindig is meghatarozd volt bizonyos illuziok latvanya, valamint az optikai
csalodasok és az ezek mogott hizodo szandék. Erdekelt a technika, hogy hogyan lehet olyan
képeket rajzolni, melyek egy bizonyos sz0gbdl tekintve ugy tlinnek, mintha lebegnének,
azonban, ha ebbdl a nézépontbdl kikertiliink, akkor azonnal szembe6tld, hogy a rajz torz és nem
valosaghli. Az ilyen fajta torz dbrdzolasmodok, az illuzidk szamomra mindig is érdekesek és

lenylig6zdek voltak, valamint a deformitést és az anamorfizmust is mindig kedveltem.

A fotografia teriiletén is ugyanennyire érdekel, hogy hogyan lehet illuziot kelteni, a teret és az
1ddt szubjektiven és absztraktan abrazolni, valamint, hogy ezek elérésére milyen apparatusok,
valamint technikék léteznek, legyenek azok analdg vagy digitalisak. Vizsgamunkam témaja a
fotografiai tér abrazolasa, az illizi6, a deformacio, és tér modosulatanak vizsgalata, valamint
az ember kapcsolata a térrel €s a targgyal. Munkdm egy olyan kutato és vizsgalo folyamat, mely
azt a célt szolgalja, hogy a fotografiai teret hogyan lehet médositani, milyen médon redukalhaté
¢s manipulalhato. Vizsgdlom, hogy hogyan lehet a 3 dimenzios valosagrol alkotott 2 dimenzids

kép latszatat tovabb redukalni, és hogy ez milyen latvanyi sajatossagot hoz Iétre.

Munkdm célja a steril kornyezetben dokumentalt emberi pdzok, a fotografia technikai
adottsagaibol eredd megfagyasztott, rideg, mozdulattalan mivoltanak felbontdsa, és térbeli
ujraértelmezése a torzulasok végbemenetele folytan. A statikus elemek felolddsa és megtorése
deformacidval 1) dinamizmust hoz a képekbe, mely a tér modosulatat €s annak kapcsolatat
mutatja be az emberrel. Azonban ez egy forditott kapcsolat, hiszen ezesetben nem az ember hat
kornyezetére és alakitja terét, hanem a tér deformacidja van hatassal az emberre, aki csak

,,elszenvedi azt”.

Képeim inspiracios kiindulasai a kubizmus ¢és a sziirrealizmus vizudlis nyelvezeti sajatossagai
voltak. Emellett tovabbi ihletd még André Kertész Distortions c. 1933-as munkdja, mely
szakdolgozatomban részletesebben a Pé¢ldak a fotografiai térabrazolas c. fejezetben talalhato.
Képeim erételjesen tartalmaznak kubisztikus és sziirrealisztikus latvanyelemeket, melyekkel a
mivészettorténetben fotografidra gyakorolt hatasat szemléltetem. Sorozatom tjra felfedezi azt
a korszakot, mikor a fotografusok rajottek, hogy az absztrakcio és a kisérletezés épp oly fontos
a fotomiivészetben, mint a tobbi miivészeti dgban. Munkam igyekszik a befogadd szdmara

izgalmas latvanyviladgot teremteni.
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Osszegzés

Az ember alaptermészetébdl adoddan alkotasra és létrehozasra torekszik. Ez megnyilvanul
tobbek kozott abban, hogy a torténelem soran hogyan alakitotta ki sajat életterét és
civilizacidjat. Ehhez hozzatartozik mindaz a megismerés a vilagrol, mely arra 6sztokélte, hogy
minél pontosabb és strapabirobb szerkezeteket hozzon Iétre legyen sz6 akar a sz6 fizikai, vagy

atvitt értelmezésérol.

Szakdolgozatom a tér abrazolasaval foglalkozik. Azt vizsgalom miivészet és fototorténeti
aspektusbol, hogy az emberiség 1étezése soran mikor jott el az a valaszpont, mikor megsziiletett
a mivészetben a tér abrazolasanak vagya. Valamint, hogy ez a vagy hogyan elégilt ki a
kiilonb6zd tendencidk soran, és hogy hogy jutottunk el a stilizalt, térmélység nélkiili
abrazolastol a természethili abrazig, majd onnan az absztrakcion at egészen a virtualis, digitalis
vizsgalom, melyek felettébb kezdetlegesek voltak. Analizaciom tovabbi allomdsai az italiai
reneszansz, ahol elsoként kezdtek el a miivészek a tér abrazolasaval és a rovidiiléssel
foglalkozni, majd innen elériink a manierizmushoz, ahol a reneszansz altal kidolgozott
matematikai és mértani perspektivarendszert szant szandékkal felboritottak. Vizsgaldédasomat
az avantgard miivészeti tendenciakkal folytatom, ahol az olyan meghatarozo6 korszakok térhez
valé viszonyuldsat taglalom, mint példaul a kubizmus. Kitérek arra is, hogy a modern

miivészetek milyen kdlcsonhatasban vannak az 1839-ben megjelent fotografiaval.

A fotografia torténetében is szintén fellelhetok hasonld tendencidk a tér dbrazolasara és
torzitadsara, melyekre szintén hozok példakat. Vizsgalom, hogy a fotografia feltaldlasa milyen
hatéassal volt a miivészetre és forditva, és azt, hogy az emiatt kialakult piktorializmus miatt és
utan egyéb befolyasold tényezok mellett milyen vizualitas és stilus alakult ki. A fotografiai tér
modositasara, illetve torzitasdra az egyik legalapvetobb példa, ami a fototorténet egyik
leghiresebb sorozata, André Kertész Distortions ¢. munkdja, mely 1933-ban jelent meg.
Tanulmanyom a fotografia torténetének kezdeti vonulataitol a digitalis képalkotashoz és
képmanipulacidég terjed. Ezen beliil ismertetem, hogy milyen moédszerek Iéteznek a tér

abrazolasanak moédositdsara mind analog, mind digitalis apparatusokkal.
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Szakdolgozatom végén talalhatd vizsgamunkam pedig szintén a tér abrazolasaval foglalkozik.
Azt vizsgalom, hogy lehet-e a fotografia altal mar 6nmagaban redukalt 2 dimenzids teret még
tovabb redukalni, mikdzben uj térérzetet kap a kép bizonyos torzuldsok végbemenetele
kovetkeztében. Képeim vizualis reprezentacidja annak a gondolatomnak, miszerint lehetséges-
e egy forditott kapcsolatot 1étrehozni ember és kdrnyezete, tere kozt. Vizsgalodasom arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy a fotografia technikai segitségével az elobb emlitett forditott
kapcsolat létrehozhatd, ugyanis az ember mar megjelenése ota alakitja és ezzel modositja
kornyezetét, azonban eljarasom altal ez a kapcsolat megfordul, és a fotografidkon a tér lesz
hatassal az emberre, aki ily modon elszenvedi a torzulast. Képeimen az ember statikus, valamint
a fotografia technikai adottsdgai miatt létrejovo rideg, megfagyasztott pillanatszeriisége
felbomlik a torzulasok végbemenetele soran, mely igy uj térmélységet kap, mely latvanyvilaga

a kubizmus ¢€s a sziirrealizmus vizualis jegyeit is magan hordozza.
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Fiiggelék

A Brenizer metodus szamitasai

A legelso 1épés, hogy kiszamoljuk, hogy mekkora Crop-faktorral dolgozunk. Ez azért fontos,
mert a Cropfaktor késébbi felhasznalasaval tudjuk kiszamitani a Brenizer gyjtotavot, valamint

a fényerot.

Példanak okaért egy Canon EOS 5D Mark III és egy Canon EF 85mm F/1.8 USM-et vesziink
alapul. Az 5D Fullframe érzékelds, ami azt jelenti, hogy szenzora 36 x 24mm, valamint

képérzékeldjének pixeldimenzidi 5760 x 3840.

— A Cropfaktor kiszamitasdhoz az eredeti szenzor
szenzor (px)

crop-faktor =

s26lesség ., e, hosszabbik oldalanak pixelszamat kell elosztanunk a

(px)

, kész panoramakép hosszabbik oldalanak
49. Abra: Crop faktor kiszamitdsa

pixelszamaval. Az egyszerli szamitasok végett vegyiink

alapul egy 20000 x 14000 pixel méretii képet. Ebben az esetben ez azt jelenti, hogy 5760 /

20000, ami 0,288-cal egyenld. Hasonldo eredményt kapunk, ha a miveletet a rovidebb

oldalakkal végezziik el. Ez lesz a Brenizer Cropfaktor, mellyel a tobbi tényezdt is

kiszamithatjuk.

Ha ezt a cropfaktort megszorozzuk az eredeti

"brenizer-gyutav” = gyutav * crop-faktor

eredeti

gyujtotavval, megkapjuk a Brenizer gyujtotavot. Ez

50. Abra: Brenizer gyijtétav kiszamitdsa

0,288 x 85, azaz megkozelitdleg 24,48 mm-t jelent, ami

igencsak nagylatoszognek szamit. Ha az eredeti

“brenizer-fényerg" = fényerd * crop-faktor

eredeti

fényerdt szorozzuk meg a kiszamolt cropfaktorral,
51. Abra: Brenizer fényerd kiszamitdsa . . B . X

megkapjuk a Brenizer fényer6t, ami ebben az esetben

0,288 x 1,8, ami 0,5184. Ezt tehat azt jelenti, hogy a kép, melyet 1étrehoztunk egy olyan virtualis

kameranak felel meg, mely ~24mm-en ~F/0,5 fényerdvel rendelkezik.

( ey ) Ehhez kell még kiszdmolnunk a virtualis kamerank

brenizer-szenzor’ ..., = 9 szenzor ()

SZEIeSSEY e

szenzorméretét. Ezt ugy tudjuk megtenni, hogy az

52. Abra: Brenizer szenzor méretének kiszamitasa

elkésziilt kép hosszabbik oldaldnak pixelszamat
elosztjuk az eredeti szenzor hosszabbik oldalanak pixelszaméval, majd megszorozzuk
ugyancsak az eredeti szenzor hosszabbik oldalanak méretének milliméterszamaval, mely Full

Frame esetében 36 mm. Ezt tehat a kovetkezd egyenletet adja: 20000 / 5760 * 36mm, mely 125
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mm-nek felel meg. Ezt az egyenletet kell elvégeznlink a révidebb oldalakkal is, hogy

megkapjuk a virtudlis szenzorunk négyszogének kisebbik oldalat is.

A képletet és a Full Frame rovidebb oldalanak méretét ismerve: 14000 / 3840 * 24mm, azaz
87,49 mm. Igy tehat megkaptuk, hogy egy 124 x ~87 mm nagysagu virtualis szenzort alkottunk,
melyre 24mm-rel és F/0,5-del készitettiik a képet. Ez még a FujiFilm GFX100 és altalaban a
Phase One kozépformatumu csucskategorias fényképezdgépek szenzorjainal is nagyjabol

kétszer nagyobb.

Ezen képletek segitségével tehat kiszamolhatjuk virutdlis kamerank paraméreteit, melyek a
valosagban elég valoszeriitlenek. Ez foként az objektivbél adddik, hiszen ilyen nagy

formatumra ilyen fényerds nagylatdészogl objektivet igencsak nehézkes lenne kivitelezni. ..
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nyomat., Museum of Modern Arts., New York., Forras: MoMA

32. Abra: Maurits Cornelis Escher: Relativity., 1953., 28,2 x 29,4 cm., Fametszet, Litografia.,
Escher in Het Paleis., Haga., Forras: Artchive

33. Abra: Hasselblad XPAN., 2,4 x 6,5 cm., Forras: Hasselblad
34. Abra: Vizi Andras: Distortions., 2023., Forras: Punkt
35. Abra: Czinder Fanni: Geometricity., 2014., Forras: Rippl Fotografia

36. Abra: André Kertész: Distortion #126., 1933., 20,3 x 34 cm., zselatinos eziist nyomat.,
Museum of Modern Arts., New York., Forras: MoMA

37-38. Abra: Telek Balazs: Kupkamera., 1994., Forras: Telek Balazs
39-40. Abra: Telek Balazs: Zongorakamera., 1994., Forras: Telek Baldzs
41-42. Abra: Telek Balazs: Gombkamera., 1998., Forras: Telek Balazs
43. Abra: Vincent Laforet: Sports 2., Forras: Vincent Laforet

44. Abra: Péter I1diko: Terek és épitkezések., c. 2009., 6 x 9 cm., Diapozitiv., Forras: Péter
Ildiko

45. Abra: David Bergman: Brenizer Method., 2018., Forras: FD Photo Studio

46. Abra: Robert U. Taylor: Slit Scan VFX System., 2008., Forras: Micheal Benson (2019):
Space Odyssey. Stanley Kubrick, Arthur C. Clarke, and the Making of a Masterpiece. New
York: Simon & Schuster
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47. Abra: Magyar Adam: Urban Flow, 1837., 2015., 60 x 170 cm., Pigmentnyomat archiv
papirra., Forras: Bulger Gallery

48. Abra: Stephanie Sierou-Aarten: Lichtworm 4., 2009., Forras: Scannography

49. Abra: Brenizer crop-faktoranak kiszamitasa. Letoltés datuma: 2024.04.28. Forrés:
Hispan’s Photoblog

50. Abra: Brenizer fényeréjnek kiszamitasa. Letoltés datuma: 2024.04.28. Forras: Hispan’s
Photoblog

51. Abra: Brenizer gytjtotavjanak kiszamitasa. Letoltés datuma: 2024.04.28. Forras: Hispan’s
Photoblog

52. Abra: Brenizer méret kiszamitasa. Letoltés datuma: 2024.04.28 Forras: Hispan’s

Photoblog
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NYILATKOZAT

a szakdolgozat nyilvanos hozzaférésérdl és eredetiségérdl

A hallgaté neve: Olog.  ADNA4S

A Hallgaté Neptun kodja: £L3a fMZ

A dolgozat cime: 1 ¢ nabadiglas

A megjelenés éve: 202

A konzulens intézetének neve: R P~ Donae  Mlvesec b Inde 2et
A konzulens tanszékének a neve: Medip  Tanszele

Kijelentem, hogy az altalam benyujtott szakdolgozat egyéni, eredeti jelleg(i, sajat szellemi
alkotdsom. Azon részeket, melyeket mds szerz6k munkdjabdl vettem at, egyértelmiien
megjeldltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valétlant éllitottam, tudomasul veszem, hogy a zarovizsga-bizottsag a
zérévizsgabol kizar és a zardvizsgat csak uj dolgozat készitése utan tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatasat
engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az 4altalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotas
felhasznélasara, hasznositisara a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabalyzataban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomasul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata felt6ltésre keriil a Magyar Agrar-
és Elettudomanyi Egyetem konyvtdri repozitori rendszerébe. Tudomdsul veszem, hogy a
megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kovetéen

- titkositasra engedélyezett dolgozat a benyujtasatol szamitott 5 év eltelte utan
nyilvdnosan elérhet6 és keresheté lesz az Egyetem konyvari repozitori rendszerében.

Kelt: _ Zo2u év ou h6 _2© nap

(91@31. Andnag

Hallgatd alairasa
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NYILATKOZAT

Obeost AMbYMs (név) (hallgaté Neptun azonositéja: <£IRANEL )
konzulenseként nyilatkozom arrdl, hogy a szakdolgozatot attekintettem, a hallgatét az
irodalmi forrasok korrekt kezelésének kévetelményeirél, jogi és etikai szabalyairdl
tajékoztattam.

A szakdolgozatot a zardvizsgan térténd védésre javaslom / nem javasiom.
oL L

A dolgozat allam- vagy szolgalati titkot tartalmaz: igen nem

Kelt: _ 2024 év__ Ou hé_<€  nap ;

belso Iéonzulens
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