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Mindig vartam, hogy atlépjlik a nagyvaradi hatart. Nem kellett a régi négykerekiinek tovabb
gurulnia tiz métert, hogy Ugy érezzem, hogy egy teljesen mas vilagba csdppentem és mégis
otthon vagyok. A hosszadalmas utak kozben gyakran hagytam, a taj egyedi szépsége magaval
ragadjon. Csendesen magamba szivtam az élményt. Ugy éreztem, hogy a taj megadta azt a
szabadsagot a gyermeki énemnek, hogy eltoltson az a bizonyos érzés: enyém a vilag! Csak
néztem az ablakon at és azt jatszottam, ha lattam egy madarat az égen, hogy én 6 vagyok ¢€s
kiviilrél szemléltem, ahogy a kis Kia felmegy a Kiralyhagora. Majd lehunytam a szemem,
szépen lassan beesteledett és ahogy éreztem a Szamos part friss illatat mar tudtam. Ott vagyunk

a sz616 fonta kiskapus haz el6tt.






BEVEZETO

Vizsgamunkdm f6 témdja az egyén, a csalad, valamint a csaladi szokasok ¢és ritualék
fontossaganak kozelebbrdl vald vizsgalata. A csalddom nagy része Kolozsvaron €lt, de én mar
itt sziilettem Magyarorszagon. Azért tartottam fontosnak, hogy egy sajat régi emlékképpel
inditsak, mert ugy éreztem, hogy ez az irds reprezentalja azt az érzést, hogy milyen szamomra
két helyre is tartozni egyszerre. Mindig is tatongott bennem egy furcsa kettdsség érzet. Bar
magyar allampolgarként élek mégis a sajatos csaladi szokdsok és hagyomanyaink miatt nem
tudtam magamat egy oldalra sem sorolni igazabol. igy mas fogalmat testesit meg bennem, mind
a haza, mind az otthonnak a szerepkore. Bizonyos értelembe véve sosem adddott megismerni
azokat a kulturalis szokasokat és hagyomanyokat, amik nem csak a csalddon beliili
jellegzetességekre redukdlodnak, hanem mint kissebségi felmendk révén a tarsadalom egy
szegregalt csoportjara vonatkoznak. Ebbdl adoddan nem tudtam elsajatitani azokat a népi
hagyomanyokat, ami a kint €16 magyarsagot jellemezte, csak a sziilok altal sajatitottam el olyan
apro morzsakat, amik jellemezhették valaha a magyar kisebbségi vonalainkat, hiszen 0k is, mint

a legtobb ember a sajat sziileik altal sajatitottak el a tudast.

Ugy gondolom Arany Janos a Rege a csodaszarvasrol cimii miivében egy nagyon szép kezdd
gondolatot fejt ki: ,.Szdll a madar dagrél, dgra, Szall az ének szdjrol szdajra’.
Ez a vers nemcsak azt foglalja magéba, hogy hogyan is talaltak ra az dseink arra a f6ldre, amin
végiil letelepedtek, hanem felhivja a figyelmet a hagyomany6rzés és tovabbadas fontossagara
is. Mindenki tudja, hogy a torténet valdszintileg csak egy mitosz és nem a tényleges igazsagot
foglalja magéiba, azonban még egy lényeges elemre felhivja a figyelmet: a szdobeszéd
kulcsfontossagara. Mennyire érdekes, hogy a szobeszéd alkotja a legkisebb egységet és mégis
azok altal teljesedik ki és nyer értelmet a hagyomany, mint fogalom. Viszont ahogy a szobeszéd

vagy a mitoszok is folyamatosan megtjulnak az id6 folyaman, atvaltoznak vagy éppenséggel a

mult homalyaba meriilnek el.

Ez volt az a jelenség, amit a sajat csalddomban is felfedeztem. A minket elvalasztd hatar és

tavolsdg miatt a régi szokasok, amiket Ok sem tudtak teljesen elsajatitani, megujultak,

1 Arany Janos (1863): Rege a csodaszarvasrdl, Letdltés datuma: 2024.04.24. Forras:

https://ekultura.hu/2004/06/02/arany-janos-rege-a-csodaszarvasrol




atalakultak és sajnalatos modon az id6 parhuzamaval feledésbe meriiltek. F¢lo, hogy ez a
megmaradt kevés is, a késébbiekben generaciorol, generaciora elhalvanyodik, majd feledésbe
meril. Ebbdl kifolyolag vizsgamunkamban jelentds szerepet tulajdonitok annak, hogy
dokumentéaljam milyen benyomasokat keltenek bennem azok a helyek, azok a szokasok, és azok
csaladtagok melyek szamomra az otthon fogalmat testesitik meg. Fontos, hogy azok a
torténetek, amiket a sziileink vagy a nagysziileink tovabbadnak nekiink azt magunkban 6rizziik
¢és sziviinkbe zarjuk, ugyanis ezek azok a torténetek, amik majd a sajat csaladi 6rokségiink
részét képezik majd a jovében. Igy vizsgamunkam elsédleges célja nem az, hogy olyan
kérdések ¢€s hagyoményok utan kutassak, amikre egyrészt nem biztos, hogy valaszt kapok,
masrészt kérdéses, hogy el tudom-e sajatitani, hanem hogy azoknak az apr6 morzsdknak és
értekeknek, amiket kaptam eddigi életem soran, egyfajta csalddi hagyatékot allitsak, ezzel

tisztelegve a mostani és a hajdani szokasok elott.

Sorozatomat a sajat énképrol alkotott vilagomnak a megismerését a személyes fotografia,
valamint a privat fotografidknak mifajan keresztiil igyekszem vizsgéalni. Ehhez azonban
elengedhetetlennek tartom azoknak a fogalmaknak a tisztazasat elsd sorban, hogy mi az, ami
megtestesiti bennem a csalad, az otthon, valamint azon kulturalis 6rokségek fogalmat, amik
csaladon beliili jellegzetességekként jelennek meg. Feltérképezem milyen lehetséges
olvasatokaz hordoznak magukban vizualis, valamint miivészettorténelmi szempontbol.
Kutatom a személyes ¢€s privat fotok kapcsolatat a fotografia, valamint az esztétika jegyeiben,
valamint a kortdrs miivészet és a személyes fotografia kapcsolatat, miifaji csoportositasanak
lehetdségeit és nem utolsd sorban a szokds €s az egyén kapcsolatat a személyiségfejlodés

folyamatéan keresztiil.



1. A PRIVATFOTOGRAFIA ES A CSALADABRAZOLAS

»A fotogrdfia az ember vadltozé pillantdsa, amellyel a vilagra — olykor a sajat pillantdsdra —

tekint.” 2

Ebben a fejezetben leginkabb ahhoz, hogy kozelebb keriiljek munkam mibenlétének
gyokeréhez, igyekszem feltarni a privat fotografia fobb torténelmi szempontjait, tdrsadalmi
vonatkoztatasait, valamint az 1d6 parhuzamaban Iétrejovo definicidk ismertetését. Kutatom,
hogy miként szolgalt a privat fotografia miifaja atmenetként a személyes fotografia kozott, és
vizsgalom, hogy melyek azok a témak, esztétikai elemek, abrazoladsi modszerek, amiket a

személyes fotd is a magaénak tudhatott az amatér miifajbol meritkezve.

1.1 A CSALADABRAZOLAS MINT A FELHALMOZAS ESZKOZE

Az egyént vezérld szandék mindig meghatarozza milyen médszerrel kivanjuk a fotografiat vagy
mas mivészeti agat maga mellé allitani. A miivészettorténelem soran példaul a
csaladabrazolasok kulturdja kezdetben az 0korban jelent meg és a Szent Csaladok abrazolasaval
vette kezdetét. Azonban itt a szdndék még kozel sem az Onreprezentaléds, vagy a valdosaghtien
valo tiikrozése volt a cél. Ez leginkabb a reneszdnsz miivészet kordban jut jelentésebb
szerephez, ahol mar nem az a kozponti torekvés, hogy egy bibliai jelenetbdl vett torténet
abrazolasara tegyen kisérletet, hanem maga a csalad, mint egy 6nall6 zart egységén van {0
hangstly. Azonban ezeken a csalddabrazolasokon még nem jelenik meg az egyéniség €s az

intimitas szerepkore.

A fotografia feltalalasanak idején a feltorekvd és gazdagodd polgari rétegnek egyre jobban
megnott az igénye arra, hogy 6nmagukat festményeken abrazoljak, igy nem meglepd, hogy a
fotografia kezdeti torekvése a miivészetté¢ valas felé a festdies abrazolasmod volt. Ezek
ezskoztara a portréfényképezésnél példaul a modellek bedllitdsan, valamint a hattér
hasznalatokon keresztiil nyilvanult meg. Késébbiekben George Eastman felismerte a

fotografianak az 10j fénykorat azzal, hogy minden polgari réteg szamara elérhetové tette a

2 Hans Belting (2007): A médium transzparencidja. In: ué.: Kép-antropoldgia. Budapest: Kijarat Kiadé Budapest,
246-274. pp. Ford: Kelemen Pal



fényképezést. Mindezt téve ugy, hogy nemcsak egyszeriibbé tette a gépeknek a hasznalatat,
hanem az megszabaditotta a gép mogott allo embert a fénykép eldhivas, valamint kidolgozas
hosszas folyamatatol. Ebbdl kifolyolag hatalmas népszertiségnek orvendett az 1888-ban
megjelent Kodak fényképezdgép. Kezdetét vette az ugynevezett ,,Y ou press the button, we do
the rest” korszak, ami lehetOséget nyujtott a fotografidk példatlan mennyiségi

tomeggyartasahoz.

Ebbdl adodoan szintén nagy attorést ért el, amikor Frank
A. Brownell feltaldlta az Eastmann Kodak Company
szamara a Kodak Brownie nevet viseld fényképezogépet.
A gépet el6szor 1900-ban dobtak a piacra, majd 1901-ben
megjelent egy tovabbfejlesztett No. 2 valtozata. Ez azért

nagyon fontos, mert ezek a gépek nemcsak, hogy

1. abra: Kodak Brownie No. 2

alacsony eldallitasi koltséggel bird kartondobozos gépek
voltak, hanem egyszerli hasznalatuk miatt a kezdetben
gyerekeknek szant fényképezdgépek kindtték magukat a tarsadalom szamdara kozikedvelt

képalkotasi eszkozévé. igy még jobban redukélva a fényképzést és annak koltségvetéseit.

A tdmeggyartas és a konnyl elérhetdség kiterjedt az Gsszes
tarsadalmi rétegre, igy az emberekben hamar fellépett a
felhalmozott dokumentalasi szadndék. Ez az amatdr
fotografiai miifa) eredményezte a privat fotografia

sziiletését. Susan Sontag igy vélekedett a fotografia

tOmeggyartasi apparatusarol, ami véleményem szerint a

2. dbra: Kodak Brownie No. 2 doboz

privat fotografidnak az attitidjét is jellemzi: ,,4z utobbi

idoben a féenyképezés majdnem olyan elterjedt szorakozassa valt, mint a szex vagy a tanc, ami
azt jelenti, hogy a fotozast- akar csak a tobbi tomegmiivészetet- a legtobben nem miivészet
gvanant tuzik. Jobbdra tarsadalmi ritus ez, védekezés a szorongas ellen, és a hatalom

gvakorlasdanak eszkéze

3Susan Sontag (2007): Platdn barlangjaban. In uG6: A fényképezésrél. Budapest: Eurdpa

Kényvkiadd. Ford: Nemes Anna



A privat fotografianak az elsddleges befogado kézege azonban a sziik csaladi kor, tehat nem a
nyilvanossag szamara késziil. Ebbdl kifolydlag nem a miivészeti eszmény a f6 mozgatd elem
az alkotasi aktus folyamatidban, hanem csupén a dokumentéalas nyers szandéka. Béres Istvan
definicidja kozelebb visz minket a privat fotok megértéséhez. Elmondasa alapjan ,,a
privatféenykép fogalmat a hasznadlatan és a tarsadalmi-kulturalis kontextusan keresztiil
hatarozhatjuk meg. Olyan, nem hivatasszeriien fényképezo ember altal készitett fotorol van szo,
amelynek a szokasos hasznalata a képet készité fotos hétkoznapi életéhez kotodik, azaz a
képkészités szandéka sajat — illetéleg a sajat kozosségen beliili — haszndlatra iranyul. ™
Tovabba hozzateszi, hogy a privat képek a kozosségen beliili alkalmazasanak folyaman nem
kizart, hogy a képeket ne lehetne barmely mas célra is felhasznalni, mint példaul a csaladi képek
beemelése a miivészeti formanyelv vilagaba. Osszefoglalva tehat a privat fotonak egy lényeges

kulcseleme az, hogy nem a nyilvanossag szamara késziil, nem autoném miifaj, bar be lehet ket

emelni miivészeti kontextusba, valamint a sajat hétkéznapi életiinket dokumentalja.

1.2 PRIVAT FOTOGRAFIAROL

Projektmunkam elején meghataroz6 szerepet tulajdonitottam a régi csaladi archivumoknak és
azoknak az értelmezési, valamint rendszerezési modszertananak. Foglalkoztatott mik alapjan
lehet csoportositani ezeket az elsdre Osszefliggéstelen képeket. Mi a gép mogott allo egyén
szandéka. Ez szamomra foként az egyre nagyobb teret nyerd digitalis vilag platformjain kezd
érdekessé valni, ahogyan 0sszevetem azt a két belsé szandékot, amik alapjan elkészitettiink egy
képet mondjuk az 1960-as években, vagy ahogy ma. Ezeken a szintereken ugy gondolom a
képek altal sok esetben birtokolni is kivanunk valamit és Sontag elméletét alatdmasztva a

hatalom gyakorlasanak eszkozévé kivanjuk emelni a képeinket, de mégis van egy amator és

4 BERES Istvan (2016): Csaldd-kép: a fotogrdfia szerepe a csalddi emlékezetben. In: A hdzassdg és a csaldd: a

csalad egykor és ma. 204-213. pp. Letoltés datuma: 2024.04.28. Forras: https://acta.bibl.u-

szeged.hu/67455/1/vallasi_kulturakutatas konyvei 027 204-213.pdf




személyes vonzata, hogy beliil kisérletet tesziink arra, hogy a viszonylag felszines informacidk

altal a vilag megismerjen bel6liink egy darabot.

Ebbdl kifolyolag elkezdddik egy abszurd véget nem érd felhalmozasi folyamat. Az internet
berobbanasanak kovetkeztében a folyamatosan teret nyerd digitalizacio és az azt kdvetd Uj
medialis mivészeti tendencidk teljesen megvaltoztattdk a fotografia azon attitidjét, ami a
fotéarchivumokra irdnyul. Véleményem szerint mar nem az elsddleges szandéka a képet készitd
egyénnek, hogy dokumentaljon azért, hogy megdrdkitse a pillanatot és emlékezni tudjon,
hanem sok esetben nem vezérli az egyént semmi féled belsd indittatds, mégis végtelen
mennyiségben 0rokiti meg akar ugyanazt a pillanatot is, ami késébb majd a feledés homalyaba
vész. Ilyenkor ezt sz6 szerint kivanom érteni, ugyanis sajat telefonos késziilékeimen mar régota
megfigyeltem azt a jelenséget, hogy minél tobb kép gytilik fel a galéridban, anndl jobban
kezdenek el pixelekre szétesni azok a képek, amiket még els6k kozott készitettem. gy részben
ugy gondolom, hogy a modern fot6albumok, példaul telefon késziilékeinken meglévo képek,
sok esetben nem az emlékezést, hanem joforman pont a felejtés folyamatat generalja. Ebbol
adoddan inkabb egy nyomasztod teherként szolalnak ezek az albumok mintsem a nosztalgia

megelését.

Ez a felhalmozas viszont nem csak a mai modern vilagnak a sajatossaga, hanem ez a viselkedés
szintén megfigyelhetd volt, amikor az olcso eldallitast gépek miatt a fényképezés a tarsadalom
Osszes szinterén népszertivé valt, csak akkor teljesen mas volt a gép mogott rejlo képkeészitési
szandék (bévebben 1.1 fejezetben). A felhalmozasban rejlé abszurditas azonban a privat fotok
térnyerésével és azok népszerlisddésével nagyban hozzajarultak a tdrsadalomtudomanyok
eddig feliiletesen ismert againak megértéséhez. Ban Andras és Forgacs Péter 1983-as
privatfoto-kutatdsanak munkakozi jelentésiikben igy fogalmaztak: ,, Amikor az emberek
belepnek a lakdasukba, bezarjak maguk mogott az ajtot, a tarsadalomtudos nem kovetheti ket
tovabb . °Bén és Forgacs ezen gondolatabol kifolyolag mind egyetérthetiink azzal az allitassal,
miszerint mar régi vagya az embereknek, hogy megfigyeljék az ugynevezett szinfalak mogott
rejlé titokzatos vilagot. Igy nem csoda, hogy az 1960-as években egyre nagyobb szerepkort
tulajdonitanak a privat fotok vizsgalatanak, valamint azoknak a tarsadalomtudomanyi

jelentdségiiknek.

Pierre Bourdieu francia szociologus is foglalkozott a csaladi képekkel. Feltételezése szerint a

csaladi képek talmutatnak a fotografusnak a szdndékain, hiszen megvan a hatalma, hogy

5Szeg8 Gydrgy (1998): Privdatfotd szimbdlumszétdr. Budapest: Theater Art Fofd kiadd. 5-6. pp.



ramutasson a szinfalak mogott rejlo valosagra. Az altala végzett kutatasok soran vizsgalta a
tarsadalmi kapcsolatokat, értem ezalatt a kiilonboz6 als6, kozép, valamint a felsd osztalyok
vizsgalatat. Erdekes mod az alsobb osztalybol szarmazé csaladok joval kevesebb képet ériztek
meg a felmendikrdl valdszinlileg amiatt, hogy minél jobban elfedjék a sajat csaladjuk
identitasanak fényképes lenyomatait. Azonban azok a csaladok, akik mentesnek bizonyosultak
a nyilvanossag és a politika szintere eldl sokkal jobban igyekeztek a csalad személyeit és

eseményeit dokumentalni.®

A privat fotok megadtak azt a lehetdséget a tarsadalom szadmara, hogy lerantsak a leplet az eddig
akar tabunak mindsiilé hétkoznapisagokrdl. Ezen miifaj feltérképezése 1) lendiiletet adott a
miuvészetnek €s a tarsadalomtudomanyi ismereteknek, valamint lehetdséget nyujtott az alkotok
szamara sajat Onreflexiv kitarulkozasukra, sajat lelki folyamataik megértésére és azok
vizsgalatara. Szegd Gyorgy, Privatfotd szimbolumfejtés ciml konyvének eldszavaban Dr.
Kapusi Gyula ezzel az allitassal foglalja 6ssze a konyvnek egy Iényeges tartalmi elemét: ,, Szego
feltetelezi, hogy a privatfotok iizenetek, s benniik a fotoson keresztiil a kultura, az emberi
kozosség mintazatanak kulturalis hagyomanyainak mintdzata jelenitodik meg. Szego kényvében
Jung eredeti értelmezésében hasznalja az archeotipusokat, azaz a kollektiv tudattalanban élo
szimbolikus tartalmakat, amelyek magukba stritik az emberi viszonyokat és kulturalis
hagyomanyok korai id6kt6l adott, de mindenhol érvényesiilé feltételeit, tapasztalatait.” Ezek
alapjan a konyv egy egyszerli és konnyen értelmezhetd Utmutatast nyajt a privat képeink
rendszerezésére. Szegd csoportositasi modszertana hét nagy fejezetben érvényesiil, amiben 80

kisebb alegység talalhatd, ezek integralodnak a fejezetekbe a sajat meglatasai szerint.

Szegd konyvének hatdsara felmeriilt bennem a belsé késztetés, hogy jomagam is Ujra
fellapozzam sajat csaladomrdl késziilt képtarat, hiszen ezek a képek szolgaltak elsddleges
tamaszpontnak a projektmunkam kezdetén. Nagyrészt sikeriilt csoportositani sajat képimet is
Szegd mobdszertandnak megfeleléen, humoros volt fellelni miként igazolédnak be azok a
pontok, amik alapjan gondolkodik Szegd a privat képek archivumanak rendszerezésérdl. A
nosztalgia mélységeibe belemeriilve azonban érdekesebb volt megfigyelni azt a jelenséget,

miként dominal bennem bizonyos képeknél, hogy egy emléket a lehetd legpontosabban ki

6 Belicza LaszI6 Gabor (2016): Egész. [BA szakdolgozat]. Kaposvar: Kaposvari Egyetem Mivészeti Kar. Letdltés

Datuma:2024.04.24 https://ripplfotografia.blogspot.com/search?qg=belicza

7 Szeg6 Gyodrgy (1998): Privdatfotd szimbdlumszétdr. Budapest: Theater Art Fofd kiadd. 5-6. pp.
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tudjak magam elé vetiteni. Tény, hogy az id6 parhuzamdaval az emlékeink egyre inkabb
halvanyodnak és néhany kézzel megfoghato kép nem tobb egy emlék nyers lenyomatanal. Ami
pedig megmaradt azt az emberi tudat nem képes a tényleges eseménysornak megfeleléen

felidézni.

Az emlékek halvanyodnak, 6sszekeverednek mas emlékekkel, esetenként néha a sajat tudatunk
egésziti ki az eseménysort egy olyan dologgal, ami meg sem tortént. Azonban ez egyfajta foltot
hoz létre a tudatunkban és ugy gondolom, hogy az imént emlitett folt egyfajta vagyat ébreszt
benniink, hogy mindenképp kitoltsiik vagy éppen Osszeparositsuk valami fajta informécioval a
hianyos emlékképet. Valosziniileg ez az a hiany amiért az alkotoban folyamatosan benne van
az 0szton, hogy keressen, kutasson és bizonyos dolgokat kozelebbrdl vizsgaljon mas
aspektusokbol. Egyes eseményeket kozelebbrdl figyeliink meg, mésokat pedig csendes
tavolsagtartassal szemléliink. Ez egy olyan értelmezési 1éptéket hoz 1étre, amely az Snmegértés
folyamatdban, néha lehet linearis, kiviilrdl befel¢ halado, vagy €ppen pont az ellenkezdje. A
téma megvalasztja mindig melyik olvasatot kell kivalasztanunk ahhoz, hogy meg tudjuk érteni
a sajat magunkban lezajlo folyamatok Osszességét vagy alkotdsunkban rejléd Osztonds

modszereinket.

A fényképészet teriiletén mar egészen rég szerves elemét képezik
azok a dokumentativ jellegii képalkotasi modszerek, ami a csaladi
¢letet pillanatnyisagait orokitik meg. A torténelem soran szamos
amatoér ¢és profi fotdos nyult a csalad dokumentalasanak
kulturdjahoz, ilyen példaként tudhato be akar William Henry Fox
Talbot, aki a sajat feleségérdl (is) készitett felvételeket, de akar

emlithetném Jacques Henri Lartigue francia amatdr fotografust,

aki tehetds csaladja révén egészen koran magaénak tudhatta a

3. 4bra: Constance Fox Talbot ~ fotdzas élményét. Spontan, életvidam képein gyakran jelennek
meg a sziilei, csaladtagjai, valamint a baratai is. Utobbi alkotokat

azért tartom fontosnak megemliteni, mert 6k mind olyan
vizualis vilaggal rendelkeztek, akik hidként szolgaltak a
kezdeti fotografiat is jellemzé amatér esztétika ¢és a

mivészeti vilag kozott. Miivészeti formanyelviikkel beirtdk

magukat a torténelembe azzal, hogy a szimpla vizualitasuk

. . . 4. abra: Jacques - Henri Lartigue és
tiikrében sajat maguk is megjelentek. csaladja
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Az 1950-es években az utobb emlitett megnyilvanulasi forma egyre
jelentdsebb szerepet kapott, miszerint az alkotok a sajat belsd
vilaguknak a leképzésére torekedjenek. Elso torekvések egyike példaul
a német Fotoform csoport, melynek alapito tagjai tobbek kozott Otto
Steinert, valamint Peter Keeman. A fotografiat sajat belsé vilaguk

leképzésére hasznaltdk fel, mint médiumot, kiilonféle absztrakt

képmegjelenitési formakkal 6tvozve.

5. 4bra: Otto Steinert: Egy

tancos maszkja
Fontos eseményként ismert az 1955-ben a New
Yorkban talalhato, Museum of Modern Artban
megjelend Az ember csaladja cimii kiallitas, aminek
megalmodoja Edward Steichen volt. A habortiban
toltott évek utdn a muzeum a fotdosztalyanak

vezetdjévé valt és 0 valogatta gondosan a képeket,

_— amik a kidllitds részét alkottdk. A kidllitas fo
6. dbra: részlet a The Family of Man kidllitasrol - mozgaté eleme az volt, hogy Steichen megmutassa,
hogy mennyire hasonlitunk egymadsra, mindezt a

téve ugy, hogy a vilag tobb pontjarol kért fel fotografusokat, hogy készitsenek képeket. A képek
a haborut kovetd évtizedekben késziiltek, igy a f6 mondanivald mellet elkeriilhetetlen volt az,
hogy felszinre torjon, a héboru irdnt érzett ellenszenv homalya. Tudtdra akarta adni az
embereknek, hogy hasonldak a motivacidink, ugyanugy vagyakozunk az emberi kotodésre, és
az alaptulajdonsdgainkban ebben a tekintetben megegyeziink.
Ebbdl kifolyolag az anyagot leginkabb olyan tematikdk szerint
rendezte, mint példaul a csalad, a szerelem, gyermek, szenvedés,
halal és munka. A kiallitds nem csak egyfajta tarsadalmi kritikat
fogalmaz meg, hanem azt, hogy sok esetben nem vessziik észre,
hogy mi Iényegében egy nagy csalddot alkotunk, és ennek

ellenére tarsadalmi szinten mennyire Ontudatlanok is tudunk

lenni. A fotografia teriiletén a kiallitas 0j teriiletet nyit meg a

7. 4bra: a The Family of Man
csalad szerepkorének megismerésére, valamint az egyén belsébb kiallitasrol

folyamatainak részletesebb vizsgalatara.
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2. A SZEMELYES FOTOGRAFIA TERNYERESE

2.1 CSOPORTOSITASI NEHEZSEGEK ES A MEDIALIS SOKSZINUSEG

A fejezet ezen szakaszaban bovebb betekintést nyujtok, valamint ismertetek az 1950-es évektdl
fellépd fotografiai csoportosulasokrol, azok sajatossagairdl, valamint a folyton hatarokat
feszegetd ¢és atlépé formairdl. Ugy gondolom, hogy sok munka, beleértve a sajat
projektmunkémat is vékony jégen tancol az ugynevezett fotografiai miifajok kozott. Ez alatt
értem a személyes fotografia miifajat is. Igy ahhoz, hogy kozelebb tudjunk keriilni egy adott
mi vagy miifaji &g megértéséhez (ez esetben a személyes fotd mélyebb értelmezéséhez)
elengedhetetlennek tartom azt, hogy atfogolag tisztdban legyiink az évek soran kialakult

tendenciakkal, amik alapjan probaltuk behatarolni vagy csoportositani alapvetden a fotot.

Ma mér egyértelmii, hogy a fénykép megalkotasdhoz nemcsak a klasszikus vonalak kovetésével
lehet egy miivet teljessé tenni. Ez annak is kdszonhetd, hogy a mai miivészeti vilag egy jelenleg
is vitatott problémakdrébe tartozik az, hogy nincsenek a kortars miivészetben olyan fogalmak,
valamint alkotasi sajatossagok, amik jol koril tudnanak irni egy adott mifajt. Olyan tag
spektrumon teriilnek el egyes miifaji sajatossagok, valamint annyira szertedgaz6 lehetdségeket
hordoznak magukban, hogy nincs egyértelmiien elkiilonithetd irdnyzat, mozgalom vagy
torekvés. Ebbol adodoan rendkiviil nehéz komplex fogalmat alkotni arr6l, amit megfogalmazni

kivanunk a munkankon keresztil.

A torténelem soran megfigyelhetd, hogy joval egyszeriibbnek bizonyosult a kiilonféle
csoportositasokat 1étrehozni, mivel a kezdetekben a fotd leginkdbb a technikai sajatossagok
alapjan hataroldott el egymastol. Az 1880-as évektdl fogva kialakultak kiilonb6zd, egymastol
eltérd iranyzatok, amik mas és mas stilusjegyeket és vizualis lehetdségeket hordoztak magukon,
ide sorolhatjuk példaul els6ként a piktorializmust vagy majd késdbbiekben az arra reflektalo uj
targyiassag iranyzatat, majd az azt kovetd korszakokat. A fotografia, még ha nagy kiizdelem
aran is, de szépen lassan egyre nagyobb teret nyert, majd elfoglalhatta mélté helyét a miivészet
vilagaban. Lehetdsége nyilt tGlmutatni azon az allasponton, hogy a fot6 nem tobb mint egy
technikai segédeszkodz, mely arra hivatott, hogy a kiilonféle milivészeti dgakat, a tarsadalmat,

valamint a tudomanyt szolgalja.

14



Foként az Egyesiilt allamok tertiletén a kutatok és a kritikusok két nagyobb csoportra osztodtak
abban a tekintetben, ahogyan értelmezni kivantak az akkor aktudlis kérdéseit a fényképzésnek.
Egyrészt volt, aki elismerte, hogy a fotogréafia a kortars vizualis miivészet része, azonban mas
allitasok inkabb tovabbra is azt az allaspontot tamasztottak ala, hogy a foté nem tobb mint a
kultara része vagy terméke. ,, Nem torekedtek arra, hogy a kiilonbséget tegyenek a nagyol eltéré
stratégiak és/vagy éppen haszndlati médok kozott.” ¥ Inkabb egy nagyobb egységbe kivantak

foglalni az utdbbi szempontokat és a kultiraban bet6ltott szerepére helyezték a hangsulyt.

A hatvanas években egyre nagyobb ¢s elkiilonithetd szerepet kapott a kortars miivészetben a
fotd alapti miivészet, azonban csak a hetvenes évek masodik felétdl nyert egyre jelentdsebb
teret a fotd, mint médium. Itt mar szerz6i fotografia néven kezdett ismerté valni, igy ezaltal még
tobb lehetdséget kinalt fel a fotografia szamadra, ugyanis minden olyan alkotas a fogalom ala

vonhato volt, ami nem sajt6, valamint alkalmazott foto.

Azonban fontosnak tartom megemliteni azt a tényt, miszerint, nem
csak a hatvanas években ismerte fel a miivészeti vilag a fotéban rejlé
lehetéségek  tarhazat. Ugyanis az  avant-garde miivészeti

mozgalomban is jelentds szerepet toltott be. Kiilonosképp érdemes

-
-]
-
=z

%

]

kiemelni a dadaizmust (1916-1922), ahogyan fel tudta hasznalni a
talalt targyakat, hulladékokat, és nem

&
i "

utols6 sorban a fényképeket, melyekkel
8. abra: Adolf the . . i .
Superman Shallows Gold olyan 0j miiveket hoztak létre, mint a

and Spouts Junk kolldzs, valamint a fényképmontazs.
Munkéssagukban bar elutasitjak a klasszikus muvészet értekvilagat,
st mi tobb, egyenesen kifigurazzak azonban mégis a képek

tulnyomorészt a kozelgd masodik vilaghabora szornyliségeire

probalnak reflektalni egy 0j eszkoztar segitségével, melyben mar a

fotografia is jelentds teret nyert. 9. dbra: Hurra, the
Butter is Gone

8 pfszitner Gabor (2011): A kortars fotografiardl (2. rész), Nevén nevezzik..., Fotémivészet,2011/2 LIV.
évfolyam 2.szam, 1p. letoltés datuma: 2024.04.26. Forras:

https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201102/a_kortars_fotografiarol_2_resz

15



Felhasznéalasi  sokszinlisége miatt egyre
nagyobb népszeriiségre tett szert a foto, igy
egyenes agu kovetkeztetést kapunk, hogy a
mivészetre is egyre nagyobb befolyast
gyakorolt a fot6 médiuma. Szamos miivész
¢letében egyre nagyobb teret nyert a

fényképezés, kezdetben kisegitdé eszkozkeént,

majd utana 6nalld egységként. Ilyen példaként

10. dbra: David Hockney: Pearblossom Hwy

szolgalhat David Hockney, aki bar leginkabb a
rendkiviili festészeti stilusaval valt ismertté, azonban az 1980-as évek vége felé eldszeretettel
kezdi alkalmazni a fotdban rejlé sokszinii lehetéségek tarhazat. Munkaiban jelentOs szerepet
kap a tér, valamint a perspektivak egyesitése, és kiillonboz6 nézeteknek az 0sszesitett abrazolasi
moédja. Igy ez a latdsmod ugyancsak megmutatkozott az 1986-ban késziilt Pearblossom Hwy
cimi munkdjdban is, ahol Hockney a polaroid fényképezdgépével késziilt képeket Gijrarendezi,

ezaltal tobb perspektivat, valamint iddbeli sikot abrazol egy képbe stiritve.

A nyolcvanas évek végén voltak probalkozasok arra, hogy 0j miifaji kategoridkat, rendszert
alkossanak a fotomiivészet teriiletén, ami nem a technikai referencidkra vagy kultardban
betoltott szerepre €pit, hanem a tarsadalomban betoltott szerepére helyezi a hangsulyt. Ezekben
az években kertilt foként elétérbe az az allaspont, hogy a fotd tobbféle képpen hasznosithato,
mint eddig gondoltdk volna. Olyan 0j miifaji kategoriak is sziilettek, mint a megrendezett
(inszenierte, staged, narrativ) fényképezés. Ez akkoriban uttér0 szerepet jatszott,

kérvonalazodott formédja még kifiirkészésre varo teriiletnek mindsiilt.”

A fényképészet ezen teriiletén kiemelkedd
szerepet  jatszik  Jeff = Wall, akinek
munkdssaganak meghatarozé elemei a képek
megrendezettsége, a szinhaziassag és elbeszéld
jellege. Ez parosul az 6t jellemzd nagyszabasu

képméretekkel €s tér installaciokkal. Azonban

fontos megemliteni miként vegyiti az alkot6 sok

i S e S

11. bra: Jeff Wall: Destroyed Room esetben az alkotasait a miuvészeti korok

ué.

16



jellegzetességeivel. Meghatarozd munkai kozé tartozik az egyik legelsd ¢és egyben
leikonikusabb képe a Destroyed Room ami erdsen utal a 19. szézadi klasszikus miivészetre.
Megfigyelhetd, hogy mélyen hatott rd Eugene Delacroix munkdassdga, vizudlis vilaga,
komponalasi modszere, azonban a kép tobbet is hordoz magaban, mint ahogy azt a befogado
elsé ranézésre meg tudna mondani. A miivész az alkotasi attitlidjén keresztiil a kor aktualis
kérdéseire probal egyfajta kritikat felallitani, ak6zott, hogy mi mindsiil miivészeti alkotasnak,

valamint hol huzodik a valdsag hatarvonala. A szandékosan megkomponalt jelenetek, valamint

P

a hozz4d parosuldé miivészettorténeti ¢és .

Wem,  La™h

festészeti utaldsok Osszjatéka egy olyan
formanyelvet eredményez, amit el0szeretettel
hasznosit a mai fotografidanak az attitidje is
(bévebben 3.2 fejezetben). Egyedi modszerei

nagyban meghatarozzdak Wall munkassagat

és késobbi alkotasait. Erre példaként
, , . . 12. abra: Jeff Wall: A Sudden Gust of Wind

szolgalhat még a Picture for Women cimii

képe, valamint a Sudden Gust of Wind is, ahol szintén miivészeti vonalon értelmezi Gjra az

altala megalkotott képet.

Az egyik legnagyobb attorést Pfszitner Gabor irasa alapjan csak az ezredforduld kornyékén
sikertilt atlépni, amikor két kuratorban is elindult a térekvés egymastol fiiggetlentil, hogy a
kortars fotografiat j rendszer szerint kategorizaljak.' Susan Bright brit kurator és eléad6 az
Art Photography Now cimii kdnyvében azzal a tézissel allt eld, miszerint elmondésa alapjan,
bar a fotografia egy rendkiviil valtozatos €s heterogén miifaj, nem lehet egy fogalom ala
csoportositani. Szdmdra inkabb sokféle fényképezési csoportok léteznek, de ami szdmadra
nagyobb csoportokat dlel fel az a tajkép a portré, narrativ, targy, divat, dokumentum és varos

fényképezés.

Charlotte Cotton azonban masféle képpen all hozza a csoportok kutatdsdhoz. Munkéjaban
sokkal bennfentesebben vizsgalja a miifaji sajatossagokat, uj hatdrokat allit fel, mikdzben
igyekszik tavol maradni az elsé ranézésre egyértelmiinek hatd miifaji csoportositasoktol. gy
munkaja sokkal inkabb olyan kutatési teriileteket foglalnak magukba, amik az egyénben testet

olté szandék formai tartalmédval kivan foglalkozni. Ezeket olyan mélyebb értelmezési

10 y8.
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rendszeren viszi végig, amik foglalkoznak példaul a kiilonboz6é alkotdk felsorolasa és
munkdassadguk bemutatdsuk mellett a miivészet 6rokségérdl, a képeknek a narrativ szandékarol,
az intimitas megjelenitési formairol, valamint a szubjektivitas és a technikai talalkozasanak
sokrétii lehetdségeirdl. Mindezt téve ugy, hogy az altala valogatott alkotokat maga helyezi bele

abba csoportba, ami az 6 személyes olvasata szerint a fejezet részét képezi.

Cotton ¢és Bright, bar kiilonb6z6 modszerekkel, de leginkabb arrél szerettek volna tényallasokat
biztositani, hogy a kortars fotografidban egy szilard alapon all6 csoportositast hozzanak 1étre,
azonban mind a ketten elismerték, hogy ezek a csoportok tovabbra is atjarhatok és egy- egy mil
tobb csoporton beliill is képes helytallni. Ebbdl kifolyolag tovabbra is létezhetnek
tudomanyteriilettdl fliggden kiilonb6z6 miifaji kategoriak, valamint 0j szemléletek, amik egy

vagy tobb dgazat csoportositasara probalnak torekedni.

Ha nagyon nagy tavlatokban nézziik alapvetden négy nagy csoportot tudunk megkiilonboztetni,
ami magaba foglalja a fényképezés Gsszes tevékenységi korét. Eszerint 1étezik autonom, azaz
miivészi fotografia, tudomanyos, alkalmazott, valamint nem utols6 sorban az amatér
fényképezés. Azonban ezek ugy gondolom bar fennallnak egyfajta hatarként, de mégsem adnak
keretet. Itt is léteznek olyan atfedések a négy nagy csoporton beliil, ami hatarokat feszeget és

talmutat a csoport ismertetSjegyein. !

Vegyiikk példanak elsé sorban a csaladi fotdo albumok
sajatossagait. Bar tény, hogy ezeknek az albumoknak az
elsddleges célja az emlékek megdrzése és az emlékek atadasa, de
ha keziinkbe vessziik a régi csaladi képeket mégis véliink olyan
vizualis elemeket felfedezni egy- egy fényképen, ami a befogadd
szédmara izgalmas lehet. Szintén megjelenik ez a furcsa kettdsség
a tudomanyos célra késziilt képek és a miivészi céllal késziilt

képek kozott. Régi, de egy ma is helytalld példaként szolgal Karl

Blossfeldt munkassaga, azon beliil is az Unformen der Kunst,

13. dbra: Kalr Blossfeldt:
Adiantum pedatum azaz magyarra forditva, A mlivészet dsformai cimii kdnyve, amit

11 pfisztner Gabor: A kortdrs fotogrdfiGrol (3. rész), Szédité magassdg, nyomaszté mélység?, FotémUvészet,
2011/3 LIV. évfolyam 3. szam, 1p. Letoltés Datuma: 2024.04.26. Forras:

https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201103/a_kortars_fotografiarol_3 resz
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1928-ban jelenitettek meg. Blossfeldt a konyvét els6sorban nem miivészeti céllal hozta létre,
hanem az oktat6i, valamint a tudomanyos informalason volt eldszor a hangsuly. Mégis a
rendkiviil preciz preparalasi modszerének és sajatos, rendkiviili dokumentaldsdnak
koszonhetden egy olyan anyagot hagyott hatra, ami, mind a tudomanyban, mind a miivészeti
vilagban helytalld. Rajta kiviil szdmos alkotod volt, aki 4t tudta torni vagy atfedést tudott
létrehozni a négy nagy hatar kozott is a torténelem sordn. Szintén példaként emliteném az olyan
neves alkotokat, mint Ansal Adams vagy Sebastiao Salgado, akik valamilyen szinten
foglalkoztak a t4) dokumentalasaval ¢és nagy vonalakban elmondhat6é, hogy egyfajta
kornyezettudatossagra is kivanjak felhivni az emberek figyelmét, viszont az a szubjektiv
latasmod ahogy megorokitik, elmossa a hatart a tudomanyos célzattal késziilt képek és autonom
képek kozott. Szamos példa hozhatd fel a divatfotografia teriiletére is vonatkozdan, ami
nyilvanvaloan az alkalmazott teriileteken beliil kap jelentds szerepet, de mégis vannak alkotok,
mint példaul Munkacsi Marton vagy Eppen Richard Avedon, Helmut Newton, akik mégis sajat
egyedi latdsmodjukkal mar rég feszegettek olyan hatdrokat, amik ki sem voltak teljesen

rajzolddva a kor szamara.

2.3 REJTETT ONRACKEPUNK

»Minden szembenézés - igy a naplo is — tiikér: fegyelmet és felel6séget

kényszerit rank; vagy kéribénk zdrul, hogy 6nmagunkat csoddljuk a vilag

minden rezdiilésébe” *?

Utobbi fejezeteben ravilagitast nyerhettiink azokra a nehézségekre, amik nem csak a személyes
fotografia sajatossagaira terjednek ki, hanem a mai modern fotografiat és az egész kortars
miuvészeti tendencidkat érintik. Maga a személyes fotografia fogalma nem is olyan rég valt a
Ez az 0j miifaj leginkabb egy olyan alkotasi folyamat része, amikor az egyén sajat magaval,
valamint a sajat belsé intim és szubjektiv élményeivel foglalkozik. A mifa) egyik sajatos

jellegzetessége, hogy alkalmazza a privat fotografiaban is népszeri az amatdr esztétika

12 Hars Gyorgy Péter (1998): Medusa tiikre eltérétt, Buksz, 10. évfolyam. 1. szam, 1p. Letéltés Datuma:
2024.04.26. Forras: https://epa.oszk.hu/00000/00015/00009/05hars.htm
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sajatossagait, mint példaul a dekomponaltsag, vakuhasznalat, kiilonos képkivagasok, zaridovel
valo kisérletezés. Azonban a privat fotografia megnyilvanulasaival ellentétben a személyes fotd
esetén a nyilvanossag az elsddleges befogado6 kozeg. Ez abban a tekintetben kiilonbozik a privat
fotok képi megfogalmazasi modszerétdl, hogy a képek vizudlis dbrazolasi modja leginkabb arra
nyujt elsddleges betekintést a befogad6 szamara, amit lattatni szeretnénk. Ebbdl kifolyolag az
esetek tobbségében a képi megjelenés pozitiv toltettel rendelkezik a csaladi albumok tialnyomo
részében. A személyes fotd esetében olyan dolgokat tarunk fel a nyilvanossadg szdmara, amit
maximum csak a sziikebb ismerdskoriinkkel vagy csalddtagjainkkal osztanank meg. Ezt a
szempontot figyelembe véve sokkal gazdagabb dramaturgiai elemekkel bir a miifaj, mivel arra
torekszik, hogy az idealizacio kontdsét levetve magardl megmutassa a szemléldnek azt, aki

valgjaban lehet.

Alkotasi metodusa sok tekintetben lehetdséget nytjt, hogy meg tudjuk érteni a képeinkben rejlé
lelki és azok értelmezési folyamatainak 0sszeségét. Vezérel minket a vagy, hogy az alkotasi
folyamat soran egy rendkiviil intim torténetet tarjunk a befogadd szeme elé, hiszen azt akarjuk,
hogy a vildg megismerjen beldliink egy darabot tilmutatva azon, akiknek latszani szeretnénk.
A nyilvanossagnak szanjuk, de mégis megtestesiil a benniink rejlé problematika koroknek az
onmagunkkal szembesitési vagya. Feltesziink magunknak egy kérdést és a valaszt esetenként
csak az alkotasi folyamat kozben tudjuk meg, hogy pontosan mi is vezérelte az indittatasunkat.
Ebbdl kifolyodlag részemrdl fennall egy olyan olvasat is, miszerint a személyes fotografiaban
rejlé képi megfogalmazas tobb, mint egy szimpla szembesitési folyamat. Ez egyfajta terapia,
mely folyamata sordn a sajat belsd élményeinkbdl taplalkozva keresiink és probalunk
kozvetetten lattatni olyan folyamatokat, amik a legbelsébb éniink szubjektiv megnyilvanulasai

a vizualis kommunikaci6 formanyelvén.

Latvanyvilaga egészen a klasszikus hagyomanyos alkotasoktol az olyan komplex alkotasokig
terjed, ahol a befogaddnak szamos lehetésége nyilik értelmezni egy- egy képet az adott
koncepcion beliil. Nem utolsé sorban a mii megalkotdsa soran szinte végtelen eszkoztarat
kapunk a keziinkbe. Ertem ezalatt az inspiracios forrasokat, valamint kornyezetiink altal
bekodvetkezd hatasokat és természetesen a hasznalati modok altal kinalt lehetdségek sem utolséd

szempontok. (bévebben 2.1 fejezetben).

20



A fotografianak (tobb miifajat is beleértve) meghatarozo szegmensei koz¢ tartozik az, hogy az
alkotonak szandékolt célja, hogy a befogadoban testet 6ltson az azonosulési vagy. Ezen attitiid
alol a személyes fotografia sem kivétel. Azonban a megvalosulasdhoz nélkiilozhetetlen
hozzaval6 az, hogy a sajat onreflexiv kitarulkozasunk, valamint sajat magunk megértése mellett
tartsunk egyfajta 1éptéket. Ugyanis ez szolgalhat egyfajta hidként az alkotd és a befogadd
kozott. Ez a sajat munkdm esetén egy bizonyos tavolsagtartdssal nyilvanul meg. Ez a
magatartdsi forma ugy gondolom hagy maga utan egy olyan rést, ami lehetdséget ad, hogy a
kiils6 szeml¢€lo a sajat vizualis meglatasai szerint tudjon értelmezni bizonyos képi elemeket, de
mégis ebben az esetben még a kezemben tartom az irdnyitott lattatds hatalmat, ami vezeti a

tekintetet.

Bohus Réka, Ami maradt cimi 6nallo kiallitasan
is megmutatkozik az a l1épték, ami kell§
tavolsagot tart a befogad6, valamint az alkoto
kozott. A koncepcido megismerése altal szépen
lassan kirajzolodik benniink is a valasz arra, hogy

Bohus miért azokat az eszkdzoket haszndlja fel,

amiket képi megfogalmazasba iiltet at. A sorozat
14. abra: Bohus Réka: Ami maradt (részlet) ugyanis a sziileinek az elvesztését dolgozza fel.
Azonban a gydsz megfogalmazasa és a hiany

megjelenitése mindig is egy olyan bels6 folyamat részét képezte, amihez kell egyfajta objektiv
lattatasi mod, hogy egyrészt megtalaljuk a sorozatban a sajat magunkat, masrészt, hogy a

szemlélonek is tudjunk biztositani egy olvasatot, amivel azonosulni tudhat.

Ezen a ponton keriil el6térbe, hogy értelmezziik, hogy mi
is az a bizonyos tekintet, valamint mi szerepe a fotografia
a formanyelvében és vizualis kommunikécidjaban. Hol
vagyok én a képeimen? El6zményként a 20. szazad egyik

legmaghatarozobb francia gondolkodoja, Jean- Paul

Sartre  tovabbgondolta René  Descartes egyik

15.abra Elinor Carucci: Mother

alapfilozo6figjat, miszerint gondolkodom, tehat vagyok
(Cogito, ergo sum). Az 1641-ben kiadott Meditatonies de Prima Philosophia cimli konyvében
arra a kovetkeztetésre jut Descartes nagy vonalakban, hogy gyakorlatilag minden, ami a

gondolkodasra képes, az valamilyen formaban Iétezik, ebbdl kifolydlag sajat 1étiink a
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bizonyossag arra, hogy valosagos, igy kovetkeztethetiink arra, hogy az emberi 1€t esszencidja a

gondolkodas és az dntudat képzés.

Sartre ezt leginkdbb ugy gondolta tovabb az eredetileg 1946-ban megjelend L’existentialisme
est un humanisme (Létre vagyok itélve) cimli konyvében, hogy az emberi 1ét alapkdvét nem a
gondolkodas képezi, hanem maga a létezés, azaz az egzisztencia.'> Somogyi Zséfia hdroméves
Kaéllai Jend 6sztondija sordn tett kutatdsa a személyes fotografia miifajanak terén emlitést tesz
arra, miszerint Sartre-i filozofidnak szintén az egyik alapeleme, hogy ,,a ldtomezo amelynek a
szubjektum all a kézéppontiaban téle fiiggetlen azaz nincs kontrollja alatt. Igy barmikor egy
masik szubjektum tekintetének objektumava valhat, s valik is.” '* Utobbi gondolata leginkabb
azt probalja magyarazni, hogy Sartre filozofiajaban a tekintet az még egy masik egyén altal ram
iranyuld tekintet mutat be. Hogy leegyszertisitsem Almasi Miklos szavaival élve: ,,vagyok mert

vagyunk — latom, hogy te latod, hogy én vagyok.”’

Ennek a ram vetiild tekintetnek az elméletét gondolja tovabb Sartre tanitvanya, Jacques Lacan.
Amikor abban a bizonyos latomezdében valakinek a tekintetében én megjelenek, akkor nem azt
latom, ahogyan 6 ténylegesen lathat engem, hanem egy képet festek arr6l magamban, hogy
hogyan lathat engem a masik személy, ezaltal pedig belehelyezem a sajat magamrol alkotott
képet a masik egyénbe, majd vissza tiikkr6zom sajat magamra. Tehat a masik tekintetében
probalom objektiven meglatni azt, aki vagyok valdjaban. Ezt az attitlidot veszi at a személyes
fotografia is. Ebbol adddoan, amikor a sajat énképilinkkel foglalkozunk nem sziikségszeri
minden egyes képen dnmagunkat megjeleniteni ahhoz, hogy meg tudjuk értetni a koncepciot.

Valamilyen formaban igy is ugy is a kép részeseivé fogunk valni.

13 Jean- Paul Sartre (1995): L’existentialisme est un humanisme. Paris: Gallimard

14 somogyi Zséfia (2010): A személyes foté elméleti vonatkozdsai, A tekintet kztem és kéztem. Fotom(ivészet,
2010/2 LIll. évfolyam 2. szam, 1 p. letoltés datuma: 2024.04.25. Forras:
https://fotomuveszet.net/korabbi szamok/201002/a szemelyes foto elmeleti vonatkozasai 2

15 Alméasi Miklds (2008): A szabadsag kézikényve. Mozgé Vilag, 34 évfolyam 3. szam, 1 p. letdltés ddtuma:
2024.04.25. Forras: https://epa.oszk.hu/01300/01326/00097/MV_2008 03 16.htm
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Ebbdl kifolydlag hangsulyos része a személyes
fotografianak az énkép kontextualizalasdnak megértése,
valamint annak elemzése. Szamos alkot6 foglalkozott az
1d6 parhuzamaval sajat maga abrazoldsanak mikéntjének
id6éparhuzamaban. Akar itt emlitést tehetlink az egészen
klasszikus Vivian Maier munkéssagarol is, hogy milyen
modszerekkel ¢éri el, hogy a kdrnyezete minden

rezdiilésébe bele tudja helyezni sajat magat

folyamatosan jatszva azzal, hogy milyen modon olvad

16.3bra: Vivian Maier: 6narckép

bele, valamint tlinik ki a térbdl a Chichago-i, New York-
i, vagy éppen a Los Angelesi utcakat bejarva. Onarckép
sorozataiban megmutatkozik egy olyan attitlid, ami majd a késObbi személyes fotografidban
munkalkodo alkotoi kort is erdteljesen jellemzi. Ez pedig nem mas, minthogy hogyan tudja az
egyén min¢l gazdagabb maddszerekkel abrazolni sajat magat. Az énkép szerepe a fotoban abbol
a tekintetbdl rendkiviil fontosnak mindsiil, hogy sajat magunkat milyen kontextusba kivanjuk
helyezni. Azonban oOnmagunk feltérképezési lehetdségei eléggé komplex fogalmazasi
vonzatokat allitanak fel, mind filozéfiai, mind vizualis képmegfogalmazasi szempontokbol, igy
egyszerre egy allandd és egy folyamatosan valtozd tényezOrdl beszéliink. Sziiletésiink
pillanatatol kezdve ki vagyunk szolgéltatva az idének és ennek parhuzamaban a kiilonféle
meghataroz6 eseményeknek, tarsadalmi interakcioknak, amelyek folyamatosan befolyasoljak

az énképiinkrdl alkotott gondolatainkat.

Somogyi Zs6fia a személyes fotografia elméleti vonatkoztatasai cimli sorozataban kiemeli a
szimbolikus interakciénizmus fogalmat, amely két nagy csoportra oszthatd: a looking glass self
azaz a reflektiv én, valamint generalized other, vagyis forditva az altalanos masik. Az el6bbi
egy olyan énkép abrazoldsi modszertant fogalmaz meg, miszerint Ggy abrazoljuk magunkat
ahogy gondoljuk, hogy a tobbi ember lat minket. Utobbi pedig azt probalja értelmezni, ahogyan
sziikebb ismerdseink példaul rokonaink, barataink csoportja hogyan alkotnak rolunk egy képet.
Mind a kettdben egy kozds pont az, hogy bizonyos szintig a Lacan-i elméletet timasztjak ala
azzal, hogy ugy probalunk magunkrol képet alkotni, ahogy mésok esetleg lathatnak minket. A
reflektiv én fogalma egyébként Charles Cooly dolgozta ki elsként. Kutatdsa soran azt
vizsgélta, hogy az egyén identitdsait hogyan hatarozzak meg a kilonféle tarsadalmi

benyomadsok, valamint az egyén kiilsé megjelenésérol tett elsé benyomas érzete.
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Mar sort keriilt eddigiekben azokra a kdzponti godolatisagokra, amik miifajilag koriilhataroljak
a személyes fotdt, értem itt ezalatt az énkép komplexivitidsanak mélyebben értelmezd
vizsgalatat, valamint a tekintet fontossaganak atfogd értelmezést. Most szeretnék kiemelni par
alkotot, akik az utobbi elméleteket a gyakorlati kivitelezésbe is atiiltették munkassaguk soran,

valamint sokat tettek, mind hazai, mind nemzetkdzi szinten a személyes fotd fennmaradasaért.

Nemzetkozi szinten mindenképp fontos kiemelni az
amerikai Larry Sultan (1946-2009) munkdassagat.
Miveiben sok esetben reflektdl az amerikai kultira és
tarsadalom fontosabb kérdéseire. Egyik legjelentdsebb,
egyben legismertebb sorozata a Pictures from home cimii

munkdja (1992), amiben rendkiviil érzékenységgel és

7 ujszeriséggel kozelit a csaladi pillanatfelvételek
17. dbra: Larry Sultan: Pictures from megorokitési apparatusdhoz. Az 1980-as évektdl kezdve
rome (réstled) dokumentalta a Dél-Kalifornidban €16 sziileit nem csak

fénykép, hanem vide6 formdjaban is. Bar a fotok tobbségében
megrendezettek, mégsem ¢rezhetiink kétseget afelol, hogy egy olyan ™
zart korl, valamint intim hangvételii esemény részeseivé valunk, ami ‘

egyszerre bir az amerikai kozéposztaly hétkoznapisagait tiikrozé &
o

eseménysorokkal, de mégis rendkiviil sokatmond6 abbol a

18. dbra: Larry Sultan:

szempontbol, hogy megrendezett jellegével felnagyit olyan Pictures from Home

cselekményszalakat, amik mar béven talmutatnak a privat fotografia e

miifajanak amatOr stilusjegyein. A munka viszont nem csak a személyes fotografia
stilusjegyeibdl merit, hanem mar a narrativ fényképészet elemeit is alkalmazza. Ezek a nyers
valdsag és az Oszinteség mélyrehatd tartalmaval keveredve idézik az 1950-es, valamint 60-as
¢vek hangulatat, mik6zben Sultan a sajat meglatasain keresztiil értelmezi ujra és dolgozza fel a

csalad torténetét ¢s annak Osszetettségét.
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Masik rendkiviil fontos alkoté Nan Goldin (1953-)
amerikai fotografusné valamint aktivista. Charlotte
Cotton is eldszeretettel beszél munkassagarol ¢€s
ugy tekint ra, mint a személyes alkotdsoknak az
egyik legjelentdsebb 1ttordjeként. Témadaiban

gyakran jeleniti meg sajat magat, ismerds korét,

valamint baratait. Bar eleinte nem volt szandékolt

19.3bra: Nan Goldin: Rise and Monty Kissing

célja az, hogy munkdit miivészeti kontextusba
emelje, igy az altala megélt élményeket sokkal inkabb privat fotdiként értelmezi, igy 1étrehozva
egy rendkivill belsd intim, és naploszerii olvasatot. Sorozatainak kdzponti eleme az emberi
¢rzelmeknek, valamint a szenvedélyeknek, emberi kapcsolatok fliggdségének vizsgalata.
Munkéiban megjelend érzékeny, mégis nyers valdsag €s a tabu témak kozeli lattatasi modja
mindig nagyon intenziv €s erdteljes érzelmeket valt ki a szemlélokbol. Vizualis vilaga
leginkabb az LMBTQ szubkultaranak, a HIV/AIDS mogott rejlé valosag és kiilonbozo
drogfogyasztas hatdsainak abrdzolasara helyezi a hangstlyt. Legismertebb munkai kozé
tartozik a The Ballad of Sexual Dependecy (1986) sorozata, amiben Goldin az 1970-es,
valamint 80-as évek szubkulturalis tevékenységét 6rokiti meg fotonaplojaban. A tobb mint 700
pillanatfelvételen szemiink elé tarul a Stonewall Inn 1969-es zavargasok utan létrejovo meleg
szubkulturalis tevékenységkorok harca az elfogadasért, valamint a fiatalsag kiizdelme az AIDS
pusztitasa ellen, vagyakozadsuk a kotodésre,
valamint a szerelemre. Megjelennek a fiatalsagot is
nagy altalanossagban jellemzd, de mégis tabu
témaként kezelt szerelmi csaldodasok, valamint [
azoknak a feldolgozasa vagy éppen elnyomasa, a

folytonos csalodasok daran létrejovo fajdalmak

extazisa és azoknak a karos vonzatai.

20. abra: Nan Goldin: Nan One Month After
Being Barreted

Utobb elhangzott alkotoknal fontosnak tarom felhivni a figyelmet arra, miszerint minden
munkédban eldkeriil az a jellegzetesség, hogy tabu témat, valamint tarsadalmilag vitatott
kérdéskoroket feszegetnek munkajuk soran. Ez azért nagyon fontos, mert bar nagy vonalakban
mar emlitésre kertilt, de Charlotte Cotton egy egész fejezetet szan azoknak az alkotoknak, akik
intim, tabu témakat dolgoznak fel a munkassaguk soran. Ezt nevén nevezve Intimate Lifenak

kereszteli. Itt szintén téma a privat élmények megélésének dokumentédldsa, viszonyulasa,
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valamint kozzététele. Azonba az alkotdt vezérld szandék mégis kiilonbozik abban a tekintetben,

hogy kinek is szanja pontosan a nyilvanossagon kiviil. Bar k6zds tulajdonsaga mind a kettd

alkotasi metddusnak és miifajnak, hogy alkalmazzdk azt a technikat, hogy bizonyos képek

eset¢ben az alkotd sajat maga konstrudlja meg a szitudciot, néha pedig egyszeri ¢&s

megismételhetetlen pillanatokbdl merit, ezaltal egy iranyitott 1éptéket 1étrehozva. Viszont a

személyes fotografia eltéréen viszonyul az intim témak feldolgozasahoz. Nem minden esetben

kivan ramutatni olyan kérdéskorokre, amik mondjuk bizonyos kozosségekre vagy akar egy

egész kultarara kiterjednek, hanem kizardlag az egyén sajat vizudlis szlir6jén keresztiil

foglalkozik magaval és annak reprezentalasi modjaival, keresve mindazt, hogy hogyan tudja

megmutatni a nyilvanossag szdmara a benne megtestesiild valosagérzetet.

21.3bra: Hermann Ildikd: Lanyaink (részlet)

Hermann Ildiké (1978-2019) munkéssagaban is
gyakran elOkeriilnek privat élményei és az Ot
koriilvevé személyes tér abrazoldsa. Lanyaink cimii
munkdjaban leginkabb a kortars fotografidban is
népszerli gyermekvilag abrazolasa foglalkoztatta.
Azonban sajat valdsagabol meritve képei minden
rezdiilésében ott van az O sajat személyes

véleményformaldsa ¢és lattatdsasi modja. A

miianyag allatok a kad vizébenfiirdés utan, vagy Rozi tincsei kozott a mindennapi folyamatbol

egy olyan pillanatot mutatnak meg, amelyikben a személy a helyzet beazonosithatosagan tul

Jjelentésreétegek sokasaga él. A kadban fiirdo kislény portréva valik, a habfoltok kozott uszo

dllatok csendéletté lesznek, mdar nem csak énmagukat jelentik.”'° Irja ezt Csizek Gabriella

gyonyoriien megfogalmazva mindazokat a jelenségeket, amikre a személyes fotografia miifaja

1s ramutatni kivan.

16 csizek Gabriella (2013): Hermann Ildi fotésorozata, Ldnyaink., Fotémiivészet, 2013/1 LVI. évfolyam 1. szam,

1p, Letoltés Datuma: 2024.04.26., Forras:

https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201301/hermann _ildi fotosorozata
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d Puklus Péter Masfél méter cimii sorozata még sok tekintetben

helytallo a személyes fotografidban. A munkai tSbb

szempontbol is érdekesnek mutatkoznak szdmomra, mert

Puklus munkdja ramutat arra, hogy hogyan is jelenhet meg az
esetek tobbségében 6 maga anélkiil, hogy rajta lenne minden
egyes felvételen. Fotografidin egyszerre mutatkozik meg a
fotoknak az objektiv lattatasi modja, valamint az a szubjektiv
22.abra Puklus Péter: Masfél erd, amit maga a koncepcio képvisel, igy 1étrehozva egy a
meter (reszlet) személyes és az objektiv 1éptéknek a kdlcsonds Osszjatékat.
Véleményem szerint Méasfél méter cimii munkaja is erre a formanyelvi jatékra probal részben
asszocidlni. A fényképeken keresztiil Puklus ugy jeleniti meg magat és sajat kornyezetét, hogy
nem feltétleniil vesz rész abban, hogy 6 maga is a kép részesévé valjon. Gyiijti privat
kornyezetében 1évo, altala fontosnak vélt embereket és Oket dokumentalja. Puklusnak az a

személyes kore, amiket a fotdin keresztiil objektiven megorokit, tiikkrozi a benne 1évo énkép és

szubjektiv valosaganak formai megtestestilését.

Utolsoként emlitésként szolgal Larry Clark (1943-) amerikai fotografus, valamint filmrendez6
Tulsa cimi fotokonyve. A konyv egy olyan oldalat mutatja be a fénykép mivészetnek, ami
nélkiilozhetetlen ahhoz, hogy a személyes fotonak a sajatossagait taglaljuk anélkiil, hogy
atfogolag szot ne ejtenénk errdl a miveérdl. A fekete-fehér fényképgytijtemény a Tulsédban €16
fiatalsag tevékenységeit mutatja be Oklahoma allaman beliil. Az 1971-ben megjelend konyv,
bdéven talhalad azon, hogy az alkotd szubjektiv valosagat objektiven kozeliti meg. Ez annak

koszonhetd, hogy az altala rendezett Kids cimii filmjébdl kideriil, hogy 6 is tulsai volt és

azokban az években, ahogy sok mas fiatal a barati korébdl, sajat maga is kabitoszer

problémakkal kiizdott. Clark kiemelkedd miive
¢letének egy olyan szakaszat dolgozza fel, ami
lehetdséget nyjt arra, hogy magunkba szivjuk a
sotét pillanatoknak kiilonds, egyszerre taszito,
de mégis gyonyori, €s érzelmekkel teli vilagat.
A képeken gyakran helyt kap a drogfogyasztas,

a blindzés, a szexualis szabadsdg vilaga, a

tinédzserkorban felmerilo identitasi kérdések, ] B
23.abra: Larry Clark: Tulsa (részlet)
ezzel ramutatva az underground kultiranak

nyers, néhol mar egyenesen provokativ
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valosagara. Ezeken a képeken keresztiil lehetdségilink van elgondolkozni mindazon, hogy Clark
miként veti szemiink elé azokat a pillanatokat, amik a valésagnak a nyers leképezései és egyben

a személyes torténete igazsaga.

2.3 AZ IGAZSAGROL ES A VALOSAGROL

Mar ravilagitast nyerhettiink arra a tényallasra, miszerint minden alkot6 munkaja egy-egy
kérdéskor mikéntjére probal valaszt talalni a sajat alkotasi attitidjén keresztiil. Utobb emlitett
attitidben meg kell mutatkozzon az alkotoban fennallé fogékonysag a mualt a jelen, valamint a
jOvO irant. Mindezek azért bizonyosulnak elengedhetetlen elemeknek a fotografidban, mert az
1d6 parhuzamaval a fotografia is folyamatosan valtozik, keveredik, valamint integralodik mas
¢s mas miifajokkal (bévebben 2.1 fejezetben). Mindezeket muszdj befogadjuk ahhoz, hogy mi
is nyitottak maradjunk. Ezek azok az 1) médiumok, amik folyamatosan megtjuléd eszkoztarat
biztositanak arra, hogy ki tudjuk fejezni az énképiinket, vagy a valdsagrol alkotott vizualis
vildgunkat. A sokrétli médiumok mellett tovabbi jelentds részét képezi az egyén életét
befolyasold koriilményeknek sorozata és azok az intim emlékek, valamint események, amik

meghatarozzak a személyiség fejlddésének az utjat.

Allan Sekula, A fénykép jelentésének feltalalasardl cimii konyvében azt allitja, hogy a fénykép
nem a valdsagra nyit attetszé ablakot, hanem a kultara és a kornyezet az, ami meghatarozo.
Ebbdl kifolyolag a fotografia nem csupan a valosag tiikrozése, hanem a fotografianak megvan
a teremto ¢és értelmezést kivano attitiidje is. A személyes munkak jelentds tobbsége magaban
hordozza ezt a fajta szabados értelmezéséi jelleget. Azonban szintén jelentOs befolyassal bir a
kultara és a kornyezetiink, amelyben felndttiink, hiszen sok esetben ezek azok a forrasok az
életiinkben, amelyekbdl meritiink a munkafolyamatunk soran. Ezeknek az atfogd ismerete
szamomra azért fontos, mert hasonloképpen latom ezeket a dolgokat a sajat munkamban is
felfedezni. A személyes munkékban van egy kérdéskor, amire az alkotd a sajat feldolgozasi
modszerével probal egyfajta valaszt talalni. Nagy altalanossdgban elmondhatd, hogy egyfajta
igazsagra keressiik a véalaszt. Felmertil azonban a kérdés, hogy egyaltalan mit is foglal magaba

az igazsag definicidja, és milyen kapcsolatban 4ll a fotografiaval?
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Az igazsag fogalmi jelentése a valdsag ellendrizhetd tényei. Azonban még igy is sokféle
értelmezési lehetdséget tar elénk példaul a vallés, a filozofia, tudomanyos, valamint moralis és
erkolcsi kontextusdban. Példaul a wvallasi értelmezések szerint az igazsag az isteni
kinyilatkoztatasok szerint érvényesiilnek, melynek alapkdve maga a hit. Tudomanyos
értelemben véve minden igazsagnak bizonyosul, ami gyakorlatilag empirikus alapokon
nyugszik. Moralis és etikai értelmezés szerint azt foglalja magéaba, ami tarsadalmilag helyes

vagy elfogadott, bar ez a tarsadalomtudomany kiilonboz0 szintjein eltérd lehet.

Az igazsag értelmezhetd ugy is, mint a dolgok igaz vagy tényleges allapota. Ez nagyjabol
Osszeegyeztethetd azzal, ahogyan a filozofia is definialni kivanja. Filozofikus megkozelitésbol
az igazsag egy olyan allitas vagy allapot, ami megegyezik a valosaggal és a tényekkel. Susan
Sonntag is rengeteget foglalkozott a fotografidban rejlé igazsag és a valosag fogalmaval a
filoz6fia szellemében élete soran. Az On Photography cimii miivében bar a fotografia
természetét kivanja toObb nézdpontbdl értelmezni, de rdmutat arra is, hogy a fotografianak
megvan a képessége arra, hogy befolyassal birjon az igazsag érzékeltetésére és abrazolasara.
Miivében szintén kiemelkedd gondolat, hogy a fotografia nem az objektiv valosagot kdzvetiti,
igy ebbdl kifolyodlag arra buzditja a befogadot, hogy kérddjelezzék meg a képek mogott rejld
narrativaknak és kontextusoknak a tartalmat. Mivel nagy hangsulyt fektet a képek mogott rejlé
tarsadalmi és kulturalis szerepek megfigyelésére, igy a fotografia egy nagyon fontos €s alapvetd

tulajdonsagéra kivan ramutatni. Ez pedig nem mas, mint a fényképezés konstrudlo ereje.

Az igazsag és a fotografia kapcsolata mellett szintén fontos a fotografia és a valosag viszonya.
Ez a két fogalom véleményem szerint az alkotasi folyamatban kéz a kézben jar. Az egyén a
kérdésére keresi a valaszt, ez az igazsag. Viszont ahogyan azt mar megvaldsitja az mar a valdsag
fogalma koré 6sszpontosul. A teljes valosagképet azonban, ahogy az igazsag keresésében is,
nem tudjuk teljes mértékben magunkéva tenni, ugyanis ahhoz teljesen objektiv kéne legyen a
vilaghoz val6 viszonyulasi beallitottsagunk. Ebbdl kifolydlag mindig csak a sajat igazsagunkat
¢s valdsagunkat tudjuk részben lattatni, tigy, hogy magunkban keverednek a vilagnak az
objektiv benyomasai €s a szubjektiv élményeink, de végiil a mérleg nyelve mindig magunk felé
billen, és a sajat lattatdsi modszeriinkon keresztiil valosul meg. Azonban nem csak atadni
vagyunk képesek, hanem befogadni is, igy az személyiinkben rejld igazsag ¢és valosag érzet
szintén valtozd tényezoként szolgalhat életiink sordn. Sergio Benvenuto, Varosi legendédk-
Miért hissziik el, amit mondanak cimii konyvének bevezetdje utdbbi gondolataimra kivalo

alatamasztasként szolgal. Miivében felhivja a szubjektum erejére a figyelmet. Elmondja, hogy
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szinte mar meglepd, hogy mennyire ismerjilk egymast mégis teljesen masképp dekodoljuk
ugyanazt.!” Magyarazatképp, képzeljiik el, hogy egy szobaban iiliink. Ez az allitas ebben az
esetben nyilvanvaldan igaznak és valosagosnak bizonyosul. Azonban miutan elhagytuk az adott
teret, mindegyikiink az ott t6ltott iddintervallumbol mas és mas aspektusokra fog emlékezni

ugyanazon a valosag sikon végighaladva. Hogy mindkettd igaz? Nem kérdés.

Utobbi témakorokrdl azért volt fontos emlitést tenni, mert ahogy mar emlitettem kordbban a
személyes fotografidban is az egyén a sajat valosagat és igazsagat keresi a munka folyaman.
Bar ebben a részben leginkabb az elméleti szempontokat kozelitettem meg atfogdan, de ezeket
a fogalmakat azért fontos tisztdzni, mert azok a belsé folyamatok, amik altal behataroljuk sajat
magunkat, valamint meglatasainkat, ugy gondolom elsé sorban ehhez a két fogalomhoz
vezethetdk vissza. A fotografidban vett altalanos témakoroket tekintve méar nem tudunk olyan
anyagot teremteni, amihez mar nem lenne egyfajta viszonyitasi alapunk. Nagy valosziniiséggel
mar mas is feltette maganak ugyanazokat a kérdéseket és dolgozott rajta valamilyen formaban,
amik benniink is felmeriilnek. A fotonak megvan az a sajatossaga, hogy olyan, mint egy nagyon
tag, spektrum. A spektrumban elhelyezkednek az alapszinek ez a fotografia szempontjabdl a
témakoroket jeldli, példaul csalad, identitaskeresés, valamint tovabbi alapfogalmak korbejarasi
lehetosége. Ez a spektrum viszont az 1d6 pdhuzaméval folyamatosan boviil, létrejonnek
bizonyos témakorok egyvelegei, amik igazadbol egy vagy éppen tobb fogalomnak a kézponti
kérdéseivel foglalkoznak, de mégis mas modszerekkel kozelitik meg ugyanazokat a témakat.
Az egyén szubjektivitasdban fennall6 eltéré megkozelitések Osszessége eredményezi azt, hogy
ez a bizonyos spektrum, ami az id0 soran létrejovo alkotdsok Osszességét kivanja definialni
rendkiviil sok szinli, d&rnyalatokban gazdag lesz, ugyanis a tartalom mindig megkeresi a sajat

formajat az egyén 4ltal.

17 Sergio Benvenuto (2004): Vdrosi legenddk- Miért hissziik el, amit mondanak. Budapest: Gondolat

Kiadd
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3. AZ ESZTETIKAROL

3.1 IMPRESSZIONIZMUS SZEREPE A FOTOGRAFIABAN

Ahogyan a tartalom sok esetben maga utdn vonzza az egyénben kialakul6 formai sajatossagok
kivalasztasat, igy hatarozza meg az esztétikai jellemét is az remekmiinek. Maganak az
esztétikanak a fogalma ¢€s a benne felmeriild kérdések sokasaga, mind a filoz6fidban, mind a
mivészetben is egy kozkedvelt témakor. Szamomra azért fontos a hozza kapcsolodo
alapfogalmakat, valamint kérdéskordket atfogdan tisztazni, mert megfigyelhetd, hogy a
fotografidban megjelend privat témakoroknek feldolgozasi és megjelenitési formai mar egy
teljesen 1) szintre emelik az esztétika fogalmat. A spontaneitas, valamint az egyén mogott rejlo
tudatos megfogalmazasi szandék egy olyan friss irdnynyelvet ad a fotonak, ami tlmutat azon
a statikus, valamint egyszerli leképezési modszereken, ahol a szdndék csupan a valaminek vagy

valakinek az idealizalt lattatasa.

Ha azokat a gyokereket keressiik, ami visszavezethetd a szandékos amator jelleggel komponalt
képek mogott hizodo esztétikai formanyelvezetre, akkor nagy valoszintiséggel az 1873-1885-
ig fenn allé impresszionizmus korszakaban fogjuk megtalalni a valaszt. A 19 szazad utolsé
harmadaban 1étrejovo miivészeti korszak leginkabb a modern élet témait veszi figyelembe, ami
a masodik ipari forradalom hatdsara kovetkezett be. Ebben a korszakban mar egyébként fennall
a fotografidnak azon szdndéka, amely a miivészetté avanzsalodast kivanja megvalositani, igy
ebbdl addddan az impresszionizmusnak egyik lényeges befolydsold eleme a fotografia.
Mindezek mellett ugyancsak mély benyomast gyakorol a korszakra a japan fametszeteknek a
dekorativ, valamint spontaneitdsra torekvo képi vilaga. Egyre népszeriibbé valik a
hagyomanyos komponalasi modszereknek az elengedése. Ehelyett elkezdik inkabb alkalmazni
az eddigi megszokottol eltérd merész megjelenitési formakat mely 0j eszkoztarat adtak a
keziikbe. Egyre népszertibbé valik, hogy barmiféle idealizacio nélkiil probaljak megdrokiteni a

mindennapi szabadidds tevékenységeket €s a szorakozast, amik a polgari élet részét képezik.
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Erre példaként szolgalhat Eduard Manet (18832-1883)
alkotdsai, melyekben erdsen domindlnak a korszakot
jellemzd tevékenységi korok lattatasi elemei, valamint témai.
A példat erdsiti Folies Bergere barja (1881) cimi képe,

melyben sajatos gyors ecsetkezelése mellett megjelenik a

fotografia vizudlis nyelvezetében is uralkodd kiilonos

képkivagasi forma. A képen egyszerre jelennek meg a portré, 24. abra: Eduard Manet: Folies
Bergere barja

a csendélet, valamint az életképeknek a miifaji sajatossagai,

mely soran tokéletesen tiikrozodik a modern életnek

szokatlan idegensége €s tavolsagtartasa.

Edgar Degas (1834-1917) munkdassaga folyamdn nem sorolta magat az impresszionistak
alkotasi koréhez, a realizmus irdnti vonzodésa, valamint klasszikus akadémikus képzettsége
miatt, de mégis az alkotasi modszerei soran osztotta az impresszionizmus technikait. Jomaga
tavol tartotta magat az impresszionista koroktol és inkabb fliggetlenként kivanta definidlni az
alkotasi sajatossagait. Ez részben annak is volt koszonhetd, hogy Degas inkabb a hagyomanyos,
klasszikus iranyt kivanta megjeleniteni miiveiben, ami titkdzott példaul az impresszionistaknak
a meglatasaival. Masik 1ényegi kiilonbség, hogy 6 a vonalak és a kontirok vildgaban kivanta
megtaldlni a lényeges szerepet, valamint szivesebben dolgozott sajat emlékezetébdl is
vazlatokbol a hagyomanyos régi modszerekkel az dltala megkonstrualt innovativ
megkozelitésiben. Az impresszionista alkotok azonban tobbségében inkabb a szabadban vald
festészetet preferaltdk, valamint a szinek és a texturdk valtozatos Osszjatékara helyezték a
hangsulyt. Degas ¢€lete soran szoros kapcsolatba kertilt a balett, a szinhdz és nem utolsé sorban
a loversenyek vildganak abrazolasaval. Ez azért nagyon kedves szamomra, mert példaul a
1 Tancosnd a szinpadon cimii képén is olyan formai 0jitast vezet be a
festészetben, ami egészen rendkiviilinek bizonyosult. Az 4tlds
kompozicio, a reflexszinek alkalmazasa, valamint azok a merész
képkivagasok, amik nemcsak a szinpadi, hanem a loversenyeken is
késziilt képeit is jellemezte, a banalis valésdgnak abrazolasa mellett
elmondhat6, hogy Degas folyamatosan merit a fotografia azon amator

esztétikai sajatossagaibol, ami kezdetben még csak miivészetkent sem

akartak elismerni, ezzel megteremve (az impresszionistak tobbségével

25. dbra: Edgar Degas: egylitt) Uj esztétikai formanyelvet.
Tancosnd a szinpadon
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3.2 FESTESZETI TUDATOSSAG A MODERN FOTOGRAFIABAN

Ha mar atfogdan szoba keriilt milyen kolcsonos hatast gyakorolt az impresszionista miivészet
¢s a fotografia kezdetleges miivészeti szandéka egymadsra, szdmomra egy nagyon érdekes
megkozelités, hogy hogyan alkalmazzak bizonyos fotografusok tudatosan a képeken vagy
éppen az egész sorozaton bizonyos miivészttorténeti stilusoknak a burkolt elemeit. Ezeken a
képeken egy olyan lattatdsi forma mutatkozik meg, ahol egyszerre van jelen a

muvészettorténetben vald tdjékozottsadg, annak eszkdztaranak tudatos felhasznalasa.

A kezdeti torekvések tudjuk, hogy az 1880-as években indultak azzal a szandékkal, hogy a
fotora ne csak a technikai sajatossagok, hétkoznapi ¢életben betoltott szerepilik, valamint a
tudomanyos teriileteknek a kisegitd eszkozeként tekintsenek, hanem a miivészet vilagaban is
elfoglalja jogos helyét (bovebben 2.1 fejezetben). Az 1860-as években egyre gyakoribb a
festészettel valo Osszehasonlitasi szandék. Egyre tobb a vita, hogy mi is igazabdl a foto.
Tudomany? Ipari tevékenység? Miivészet? Majd Henry Peach Robinson kiadja a Pictorial
effect in photography cimii konyvét 1969-ben, ami mar egy szandékolt attorést ér el a miivészeti
vilag terén. Megjelennek az els6 composit
imageok, amik témavalasztasukat tekintve
felfrissitették a képzeletvilagot, de mégis
huzodott mogotte esetenként egy nagyon erds

miivészettorténeti benyomds. Atemelik a

munkakba az akadémikus festészetnek a

26. dbra: Oscar Gustave Rejlander: Two ways of Life

sajatossagait. Ilyen példaul a képek
szerkesztése, komponalasa, a témavalasztas, valamint az allegérikus dbrazolds. Remek példa
Oscar Gustave Rejlander altal megalkotott Two ways of Life cimli képe, ami nem csak
filozofikus toposzokkal van felruhazva, de erésen megjelenik benne a Raffaello Santi 4ltal
alkotott Athéni Iskola parafrazisanak az olvasata is. Megjelennek a fotografia témadiban a
zsanerjelenetek, a szentimentalitéas, a képzeletvilagra vald hagyatkozas, valamint a szubjektiv
mondanivalok. Példaképiikként az impresszionistdknak a miivészete all kozpontban, igy nem
meglepd, hogy a festdies hatas fokozdsa végett a kisérletezd miivész kozosségek korében
népszertségnek orvend a lagy rajza objektivek, elététek hasznalata, kiilonféle nemeseljarasok
sokrétli igénybevétele, valamint a tonusmoddositdsok ¢és konturlagyitasok eldszeretett

alkalmazasa.
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Azonban ahogy minden korszak, a piktorializmust az 01j targyiassag megjelenésével le is zarult,
a fotografia pedig elérte azt célt, hogy miivészeti rangba emeljék. Viszont érdekes az a vonal,
ami szerint a mai fotografidnak is egy népszerti megnyilvanulasi formdja az, ahogyan tudatosan
alkalmazza a kép szerzéje a miivészettorténeti kontextussal vald felruhazast. Ezek a képi
elemek megnyilvanulhatnak a bevilagitdsban, a szinhasznalatban, a kornyezet valasztasaban, a
képek bedllitasan, valamint nem utols6 sorban meg a kamera el6tt 4ll6 személy valasztasan és
megjelenésén. Viszonylag gyakran fedezem fel egyes anyagokban a Méria figurdknak a vegyes
megjelenitési valtozatait, a gyermeknek a szinte mar kis puttd figurakkd valdo emelését.
Rendkiviil érdekes, ahogy az egyén ezeket az ikonokat dekodolja és atiilteti sajat szubjektiv

meglatasaiba a foton keresztiil.

David LaChapelle (1963-) élénk vizualis vilaga mellett gyakori,
hogy a sziirrealitas elemeivel jatszadozva jelenik meg a
popkultira, a vallas, valamint a reklamvilagrél alkotott nézetei.
Az athatd, erdteljes szinekkel bird képekben gyakran jelenik meg
az ikon az ikonban olvasat. Ez alatt azt értem, hogy LaChapelle
szamos alkalommal dolgozott egyiitt olyan alkotokkal, mint
példaul Rihanna, Pharell Williams, Courtney Love, akik

leginkdbb a zenei vagy szinmiivészeti szakmaban tettek szert

hirnévre ¢és valtak az egész vildgon ismertté. Portréképein

. g 1 e 1 L. , . 27. David LaChapelle:
gyakorta jelennek meg kiilonb6zd valldsi szimbolumok, amiket Courtney Love

egy teljesen modern megvilagitasba helyez a képeken keresztiil.

Sokkal arnyaltabban jatszik ezekkel az elemekkel Elinor Carucci a
fényképein keresztiil. Az izraeli szarmazasia, New Yorkban eld
fotomiivész gyakran jeleniti meg képein a csaladjat, gyermekeit,
valamint sajat magat is. Erzékenyen mutatja be azokat a pillanatokat,

amik mindennapi é¢életét és azok megélését tiikrozik. Carucci képein

keresztiil leginkabb a precizen kivitelezett bevilagitasaval, valamint a
. Ny kompozicidival szandékozik a képeket felruhazni miivészettorténeti
28. Elinor Carucci:
Mother (részlet) hattérrel. Mother cimet viseld sorozataban gyakran el6keriil a barokk
festészetet jegyeit is jellemzO sotét hattér ahhoz, hogy fokozza a képeken megjelend
dramaturgiat, de a realizmusnak, valamint a reneszansznak is a képi a hatasa is fellelhetd a

formanyelvezetében néhol.
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3.4 A LATTATAS ESZKOZEI

3.4.1 A DIREKT SZEREPE

Szakdolgozatom ezen részében azoknak az alapfogalmaknak a tisztazasara keritek sort, amik
leginkabb fotoesztétikai szempontbdl nélkiilozhetetlennek bizonyosulnak. Ahhoz, hogy a sajat
belsd latdsmodunkhoz fel tudjunk allitani egyfajta viszonyulasi rendszert és értelmezni tudjuk
a belsd folyamatokat, amik kihatassal vannak latdismodunkra, fontos megérteniink, hogy miként

hozunk Iétre a vizualis kommunikécio altal egy olvasatot.

Maga a latasnak a folyamata a fény ingere altal kivaltott fizikai €s biologiai reakcio, melyet a
retindn elhelyezkedd fotoreceptorok érzékelnek. A kapott kép tigy miikodik akér a camera
obscuranak a miikodési elve, tehat kicsinyitett és forditott. Azonban az agy komplexivitasanak

és Osszetettségének kdszonhetden képes atforditani a képet.

Thomas Reid (1710-1796) skoét filozofikus, ezekbdl az alapinformaciokbol kiindulva
kiilonitette el elsoként az szenzacid (€rzékelés), valamint a percepcio (észlelés) fogalmat. Ez
roviden azt foglalja magaba, hogy az érzékelés folyamata leginkdbb azokra a kiilvilagi
tapasztalatokra €piil, amit fizikailag a sajat érzékszerveinken keresztiil tapasztalunk meg. Ezek
azok a tapasztalatok, amikre raépiil a percepcidnak az elmélete, miszerint az ember értelmezi
ezeket az élményeket, valamint informéciokat és az észlelés folyamata altal csoportositjuk,
kategorizaljuk ezeket. Reid elméletére épit Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception: A
Psychology of the Creative Eye cimii kdnyve. Az egyik legnagyobb befolyassal biré miivészeti,
valamint percepcidpszicholdgiai konyv Arnheim képzémiivészeti €s pszichologiai ismeretire
épit azon keresztiil, hogy elemez bizonyos miivészeti alkotasokat a Gestaltpszichologia szerint,
valamint figyelembe veszi a forma, tartalom, a szin, a tér, nem utolsé sorban a kiilonb6z6
muvészeti technikak ¢és stilusok kapcsolatat az érzékelés €s az észlelés kontextusaba foglalva.
Mind a két miinek egy nagyon fontos fogalmi vonzata a percepciv altaldnositasnak az elmélete,
mely szerint az egyén egy megtapasztalt esemény vagy élmény alapjan altalanosit, hasonld
helyzetekhez méri azonositani tudja azt. Gyakorlatilag ez egy olyan kognitiv folyamatnak a

része mely elengedhetetlen a vizudlis latismodban.
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Mindezeknek a tudasat, ha az egyén a gyakorlat folyamataba is atiilteti, akkor hatalmaba kertil
a vizualis latomezonek a szubjektiv iranyitisa. Igy az alkoté mar nem csak a tekintet erejére
tamaszkodik, hanem a komponalasi tudatossaga altal is képes iranyitani. Alkalmazza az
egységben latasnak az elvét, amik szerint megkiilonboztethetiink kozelséget, folytonossagot,
hasonlésagot, zartsagot, kiilonbozOséget. csoportosulast, ardnyt, ritmust, valamint

folytathatdsagot.

A vizuélis kommunikacidos méddszerekben egy mésik szerepkort tulajdonitunk annak, hogy
melyik nyelvi alapfunkcidkra tdmaszkodunk egy kép megalkotasa sordn. Mindezek tudataban
megkiilonboztethetiink emotiv, vagy mas néven kifejezd funkcidt, mely a gondolatok,
szandékok, valamint érzelmeknek a kifejezésére iranyul. A Jacobs féle kommunikacié modell
szerint ez az lizenet targyara kivan utalast tenni. A kovetkezd eleme a kozvetitd vagy mas néven
a referencidlis funkcid, amely az informacid atvitelére szolgal masok felé, ez leginkabb a
megértésnek a folyamatat segiti eld. A konativ funkcio a befogaddra iranyulo felszolitast
hordozza magaban. A fatikus, vagy egyszeriibben fogalmazva a szocialis kapcsolat funkci6 ad
utmutatast arra, hogy fenntartsa a kommunikdci6 soran Iétrejové informécidaramlas
kapcsolatat, ami a csatornan keresztiil valosul meg. Mindezek mellett még fennall a metanyelvi,
vagy masnéven a magyarazd funkcid, ami lehetové teszi a felek kozott, hogy megértsék
egymast. Nem utols6 sorban pedig a poetikai funkcio reflektal az elvontabb esztétikai
kifejezésekre, valamint a kozleménynek a stilurara és hangstlyozéasara. A képi vizualis
kommunikacidban a poetikai funkcié ruhazza fel a képeket olyan informaciokkal, amik az
egyénnek a belsObb, szubjektiv tartalmaira vagy mivészettorténeti hivatkozasaira kivan

ramutatni.'®

A poetikai funkcio tigy gondolom eldszeretettel hasznalja fel a vizudlis kommunikécioban a
képi jelrendszerekben megjelend ikon, index, valamint szimbdlumnak tartalmi sajatossagait
ahhoz, hogy ki tudja fejezni, vagy éppen fokozésra birja a képekben megbtjé expressziv
elemeket. A fotoban amugy is egy vitatott témakdr volt az, hogy az utdbbi harom kifejezés
melyik attitlidjét hordozza magaban a fényképészet tevékenysége. Ez annak kdszonhetd, hogy
az egyéntdl fiigg leginkabb az, hogy miként probal hivatkozni a sajat képére, valamint, hogy a

1étrejovo kép milyen viszonyban all a valosag képzetével.

18 Roman Jakobson (1969): Hang-Jel-Vers. Budapest: Gondolat Kénykiadé
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Kitekintésképp, ahhoz, hogy utobbi allitasomat megértsiik roviden definialjuk mit is foglal
magaba ez a harom fogalom. Mind a hdrom fogalomnak a kiindul6é pontja az, hogy miként
viszonyul a jel, valamint a jeltdrgy fogalmahoz. A jel egyfajta hidként szolgal, hogy kdzvetitse
az informaciot maga, a nyelv és a nyelvhasznal6 kozott. A jeltargy pedig az a dolog, amit a jel
reprezental, vagy abrazol. Az ikon a Charles Sanders Peirce szemiotika elmélete szerint olyan
jel, amely a hasonlosagra alapozza a jeltdrggyal vald viszonyat. Az indexikus jel lehet olyan
jelzés, ami az adott targynak a helyével vagy a jelenlétével kothetd Ossze. Erre altalanos
példaként szolgal példaul, ha fiistot latunk, aminek a jelenlétébdl kozvetlen kovetkeztetést
sziirlink le, hogy tliz van a kozelben. A szimbolum a legkomplexebb, hiszen nincs semmilyen
kapcsolata a jeltarggyal. Ezek a jelek lehetnek verbalisak, példaul szavak vagy kifejezések,
vizualisak (jelkép, logd, embléma) vagy éppen auditivak (zene, hangjegy... stb.)

3.4.2 A VELETLEN SZEREPE

Utébbi arra mutat ra, hogy mik azok a komplex elemek ¢€s ismeretek, amikre tudatosan
tamaszkodhatunk munkank soran. Felszinre kertiltek, hogy mik azok a belsd tartalmak, amik
vezethetik a képen a szemléldknek a tekintetét. Mi az a kiils6 erd, ami mozgatja a képet a tudatos
vizualis kommunikacio segitségével. Azonban ezek az ismeretek nemcsak a személyes fotonak
a mifajara terjednek ki, hanem a fotoégrafianak a legtobb teriiletén is hangstlyos szerepet kap.
Azonban Iényeges kiilonbség, hogy a személyes fotonak a miifaja nem minden esetben kivan
tamaszkodni ilyen mértékben a direkt és megrendezettségnek az eszkdztardra. Sok esetben a
pillanatnyisdg, valamint az egyszeri ¢és megismételhetetlennek a szerepkdre van a
hangsulyosabb helyzetben, valamint a kettd kombinacidjanak dsszjatéka. Hiszen (bar fontosnak
tartom kiemelni, hogy ez egyénenként valtozd) a spontaneitds szerepe ¢s az 6sztondsseg altal
vezérelt formanyelv, az, ami sok esetben a legjobban el6 tudja hozni a szinfalak mogott rejlo

személyes kitarulkozasunk valos megjelenését.

Véleményem szerint viszont, ahol az iranyitott tekintet és az egyszeri megismételhetetlennek
a pillanata metszik egymast egy olyan Osszjatékot hoz létre, ami rendkiviil tdg és gazdag
értelmezési lehetdségekkel ruhdzza fel fényképes anyagunkat. Ez egy abszolut pozitivum,
azonban a tudatossag hatalma megadja azt a lehetdséget is a keziinkbe, hogy elfedjiik, vagy

éppen még kdzelebbrol lattassuk azt, amit a valosag tiikkroz.
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Ennek a jatékos alkalmazéasa azonban sok esetben elveszi azt a lehetdséget, hogy valamit a teljes
nyers valosagaban kivanjunk lattatni. Talan ezért is konnyebb a privat fotografidknal az olyan
események abrazolasa, amire szivesen emléksziink. Ez 4ltal teret enged a nyers és tiszta
pillanatok véletlenszerii megjelenitésének. A masik kiilonbség pedig az, hogy a privat fotonak
egyaltalan nem célja az, hogy létrehozzon valamilyen esztétikai  rendszert, ami alapjan
mitkddnek a képek, sokkal inkabb a fontos pillanatoknak a megragadasa a cél (bdvebben 1.2
fejezetben). Igy a véletlennek a szerepe személyes olvasatomban sokkal inkabb a privat
fotoknak a jellegzetessége, mintsem a személyes foto€, bar nyilvanvaldan a miifajnak ez is a

jelentds részét képezi, csak nem akkora befolyassal bir, mint a privat fotok esetén.

Egy munkafolyamat soran, amikor szamunkra nehéz idészakot vagy eseményt préobalunk
feldolgozni sokkal arnyaltabban engediink a befogaddnak betekintést a privat szféraba, de ez
torténhet éppen pont ellenkezdleg is. Megvan a lehetdség, hogy tudatosan jatszunk azzal, hogy
mennyire engedjiik magunkhoz kozel a befogadét. fgy a véletlennek is van egy sajat
tulajdonitott szerepkore, mert megvan benniink a szandék, hogy ennek most teret hagyunk,
hogy a kép a sajat formanyelvét feldltse az altal, hogy mi engedjiik neki. Es ezen a ponton tigy
gondolom, hogy ha tudatosan befolyéasoljuk azt, hogy mit engediink rdbizni a véletlennek a
szerepére €s mit nem, akkor sikeresen meg tudjuk tartani azt a tavolsagot, azt a teret, ami
hidként szolgal a sajat latasmod, €lmények, valamint a befogadonak az azonosuldsi vagya

kozott.
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4. OTTHON

4.1 A TAJ AZ OTTHON ES AZ EMBER

A cimben megjelend harom szé mindegyike 6nmagaban is egy sokrétii fogalmi rendszert alkot,
de mindegyik Osszefliggésben all egyméssal. Mindegyik elhelyezkedik a masiknak a
szerepkorében. Az otthont az ember t6lti meg, de az otthon a t4j része. A taj mindig is szerves
eleme volt a jelenlegi emberi természet kialakulasanak, tehat a t4j formalta az id6 sordn az
embert, az ember pedig formalta az otthont. Az otthon fogalma az idék kezdete 6ta egy olyan
helyként volt fenntartva, ami szoros kapcsolatban all a természetnek az 6sszhangjaval, valamint
az 6si vagy mivészettorténeti kulturdkkal. Sokréti fogalom, aminek megértéséhez elsdsorban
a sajat belso vilagunk feltérképezése nyljt valaszt, hiszen otthonunk egyrészt az énképiinkrol
alkotott kézzel foghatd lenyomati, bizonyiték, hogy vagyunk (bdvebben 4.3 fejezetben).
Masrészt, a torténelem folyaman a kiilonb6z6 kontinenseken €16 embercsoportoknak a tobbsége
mas és mas személyes targyakkal vagy diszit6 elemekkel ruhaztak fel az otthonuknak a bels6
terét, ami jelképezte egy adott korszaknak a sajatossagat, igy nem csak a személyes legbels6bb
terlinkként szolgalt, hanem jelképezte azokat az etnikai és kulturélis sajatossagokat, amik
lenyomatként szolgédltak az emberi faj atfogd oOrokségének megértéséhez. Mar az Osi
barlangrajzokon is megfigyelheté volt miként probalta az ember az emlékezés utjan az
eseményeket képileg megfogalmazni, valamint a személyes terét a funkcionalitdsan kiviil
valamilyen esztétikai sajatossaggal felruhdzni. Arrol nem is beszélve, hogy a barlang nem csak
a talélésért szolgalo lakohelyként funkcionalt, hanem sok esetben ezek voltak az els6dleges
szinterei az Osi természet kultuszban €16 kozosségnek egy- egy ritudlis linnepség, szertartas,
vagy éppen lakomanak a megtartadsanak. Elmondhato6 az is, hogy az 6sszes miivészettorténeti
stilusnak megvan az az attitlidje, hogy az ember az otthondban jelenitse meg azt, ami egy
korszak sajatja, ezzel kinyilvanitva a korszakokban megjelend eszmék iranti elkotelezOdését.
Ez a magatartas szintén egyfajta dnreprezentalasnak az egyik formai megnyilvanuldsa. A mai
modern tarsadalomban viszont egyre nagyobb részeket akar leharapni az ember a természetbdl,
sajat maganak €s eszményi kinyilvanitasainak, ami leginkdbb annak az eredményeként szolgal,
hogy mar talhaladjdk azt a sziikséget, ami az otthon teremtéshez ¢és az egészséges
fennmaradéashoz koti. Az ipari forradalom nagyban hozzajarult egyrészt olyan taldlméanyok
megteremtéséhez, amik az emberi Iétet nagyban konnyitették, masrészt olyan dolgokat hoztunk

létre, amik mar tulhaladjak az emberi sziikségnek az igényeit, de mégis a kereslet a piaci
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népszeriis€ge miatt fenntartjak a gyartas folyamatait, koltségvetéseit. Az ember az 1d6 folyaman
mintha elfelejtette volna milyen szoros és mély kapcsolatban all a természettel. Elfelejtettiik
azt, hogy az otthon a t4j része. A teremtés képességének hatalma 4ltal felboritjuk az 6kologiai
rendszert, amiben mi magunk is éliink. Egyre kevesebb teret hagyunk annak az ¢l6vilagnak,
ami egykor valaha a mi otthonunk is volt. Nem volt beton, amin az otthon alapjai nyugodhattak
volna, sem tégla vagy vasszerkezet, ami a magasba emel minket. Nem kétség, hogy az
embernek az intelligencidja egyben szolgalja a fennmaradést, masrészt félelmetesen pusztitd
hatassal bir kornyezetére. Azt az ¢ldvilagot tiporjuk romma, amivel valaha 6sszhangban ¢€ltiink,
csak mert az evolicid folyaman rajéttiink arra, hogy miként Orizziik meg a tulélést biztosito
informaciokat és adjuk tovabb a kommunikacid, valamint a szaporodas folyamatanak

segitségével.

Mindezen folyamatok és egyéb befolyasolo tényezok eredményeképp kialakultak bizonyos
etnikai ¢€s kulturalis kiilonbségek, melyek az id6 folyamén az embert, mint fajt kisebb
csoportokra és kozosségekre osztottak. Ezek a kozosségek pedig tovabb alakitottak mindazt a
szellemi és targyi tulajdont, amit magukkal hordoztak az évezredek soran. Ezek a folyamatok
vezettek odaig, hogy a kialakult csoportok népesedésnek indultak és tovabbadtak utdédaiknak
vilagrél és sajat magukrdl vald tudasukat. A maguk altal Iétrehozott rendszerekben pedig
kiilonszakadtunk és 1j szokéasokat, hagyomanyokat teremtettiink, amik majd sajat kultiranknak
a szerves elemeive integralodtak. A nemzetek kozott fennallo etnikai és kulturalis kiilonbségek
hatdrozzak meg azt a soksziniiséget, amit egyes civilizaciok ma kiilonbségként kezelnek
egymassal szemben. A taj foglalja magdba a nemzetet, a nemzet pedig az embereket, akik pedig

az sajat egyedi otthonukat teremtik meg.

Igy szakdolgozatom cimében két kiilonbozd jelentést hordozéd fogalom iitkézik egymassal:
A haza, valamint az otthon. A haza abbol a szempontbol elkiilonithetd szdmomra az otthon
fogalmatol, hogy sokkal inkabb elevenitik fel bennem az etnikai nemzeti és kulturalis
kérdéseket, amik magamban megfogalmazddnak. Azonban az otthon az, ami a személyes,
privat és belsO olvasataim Osszeségére reflektal. A kettd viszont képtelen fennallni egymas
nélkiil, otthonok nélkiil nincs nemzet, a haza nélkiil nincs otthon sem. Két egymasra épiild
fogalomrol beszéliink, mégis jelentds kiilonbségeket hordoz magéban abban a tekintetben, hogy

miként is probaljuk megfogalmazni a fogalmakhoz parosulé érzéseinket, vizudlis vilagunkat.
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Szaz Lilla sokkal nagyobb tavlatokbol kivan
ramutatni ezekre a fogalmi rendszereknek az
osszefiiggésére. Az Udvdzlet 0j otthonombol
cimli sorozatan keresztiill a haza fogalmat
hasznélja fel kiindulopontnak ¢és halad a
lakhatasnak a sziikségletén keresztiil befelé az

otthon fogalméanak irdnydba. A munkéban

-----

29. 4bra: Szasz Lilla: Udvdzlet Uj otthonombdl (részlet)

a fogalmi rendszereknek, hiszen feleleveniti

benniink azokat a kérdéseket az otthon fogalmi rendszerének keretein beliil, hogy mitdl érziink
valamit az otthonunknak és milyen szerepkorei vannak az identitas keresésben (b6vebben 4.2
fejezetben). Alapvetden elmondhato, hogy munkéinak kézponti eleme az otthon, a csalad és a
haza fogalmi rendszerének kutatasa. Ez megjelenik a Kozép-Dél- Afrikai gyarmatoknak
visszatelepitett portugal lakosaitdl kezdve a New Yorkban €16 orosz zsidé veterdnoknak a
dokumentéléasaig.

A sorozatnak a személyes indittatdsa és vizualis meglatdsai mellet egy olyan torténelmi
eseménnyel kapcsolja 6ssze a fogalmaknak a melyebbre hato vizsgalatat, amely iddbeli sikjat
tekintve 1961-ig vezethetd vissza. A portugdl gyarmati haborukat kovetd 1974-es katonai
puccs kovetkeztében Portugalia lemondott megszerzett gyarmatair6l, mely kdvetkeztében tobb
szazezer embernek kellett visszatelepednie Portugélia aktualis teriiletére az allam segitségével.
Ez a békés népvandorlast kivaltd eseménysor a sorozaton keresztiil felteszi a kérdést, hogy
tényleg csak azt tudjuk-e otthonunknak tekinteni, ahonnan szarmazunk vagy éppen
belesziilettiink. En gy gondolom, hogy a valasz egyértelmiien nem, hiszen az embernek ahogy
mar korabban is kifejtettem megvan a hatalma teremteni, és magaban hordozza mindazokat az

eszkozoket, amit sajat kultirajabol atemelhet a privat szférajaba (bovebben 4.3 fejezetben).
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4.2 OTTHONFESZEK

Vizsgamunkdm az Otthonrol haza cimet kapta. Ez egy régi szdjatékot elevenit fel. Az Oszi
iskolakezdés els6 orai mindig azzal az eseménnyel indultak, hogy a tanarok feltették azt a
kérdést, hogy ki mit csindlt a nyar folyaman, majd aztan egyesével haladunk egy maximum 6t
perces beszamol6 kereteiben. Mindenki elmesélte, hol volt a nyar folyaman, de amikor ram
keriilt a sor én csak annyit mondtam, mintha a vilagon a legtermészetesebb dolog lenne, hogy
hazautaztunk a rokonokhoz Kolozsvarra. A pillanat erejéig senki sem tudta értelmezni azt a
mondatot, hogy nekem, hogy tudja megtestesiteni egy kiilfoldon 1évé varos az otthonnak a
fogalmat, hiszen elsére az otthon fogalma alatt egy olyan szinteret értiink, ami a kozelség

fogalmaval parosul a legtobb esetben.

Maga az otthon fogalmahoz els6 sorban egy fizikai teret kothetiink, ahol ¢liink. Ez adott esetben
a legszemélyesebb teriink, amit sajat magunk toltiink meg személyes targyainkkal és formaljuk
tetszésilink és izlésiink szerint. Egy olyan tér, ahol sajat éniinknek a kiilonféle lenyomatait
hagyjuk magunk utdn. Par négyzetméteren beliil mindenhol megmutatkozunk. A fal
szinvalasztasatol kezdve egészen a hiitonk tartalmaig. Az a privat szféra, amit megtoltiink
magunkkal nagyban hozzéjarul énképiink fejlodéséhez, és egyben tiikkr6zi fogékonysagunkat a
valtozasra. A privat szféra és az énkép kivetiilésének kapcsolata, valamint annak valosaghti
abrazolasa a dokumentarizmus mifajanak kérdéskoreire is kiterjednek. Ez annyit foglal
magaba, hogy a mai értelemben vett dokumentarizmus minden olyan fotografiai miifajt lefed,
ami valdsagot hivatott tiikrozi abban az értelemben, hogy az 4ltala bemutatott jelenetek
nincsenek manipulalva azon kiviil, ahogyan az azt 1étrehozo6 koriilmények megkdvetelik, igy a

fotos itt sokkal inkabb kiilsé szemléldként van jelen, hiszen csak a térben és iddben 1étrejovo

valosagot kivanja megjeleniteni.

Peter Menzel és Faith D’ Aluisio: Hungry Planet: What
the Worlds Eats ciml fotéalbumuk egy remek példa
arra, hogy hogyan tiikrézheti a sajat privat terliink a
kulturalis hovatartozasunkat és szokasainkat. Ez a mii
egy kulturdlis atlaszként szolgal, mely kiilonb6z6

kontinenseken, orszagokban €16 csalddoknak az étkezési

szokasait kivanja bemutatni az altal, hogy a csalad ugy
30. dbra: Hungry Planet: What the Worlds ~ van megorokitve, hogy hiitéjiik tartalma a szemiink elé

Eats (részlet) B , ,
van tarva az emberek otthondban. Igy nemcsak az
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¢tkezési szokasokra, de magaba a személyes kornyezetiikbe is bepillantast nyerhetiink. Mindezt
téve ugy, hogy Osszeségében egy atfogd ismeretet kapunk egy-egy orszdg a tarsadalmi

szokasairol, valamint a gazdasagi és kornyezeti koriilményeknek a helyzeteirdl is.

James Mollison: Where Children Sleep Cimii sorozatdban
szintén kulturalis jelenségeket vizsgal az ember privat terén

keresztiil, csak ebben az esetben a gyereke kdrnyezete van
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elétérben. Mollison kiilonboz6 kultardkban €16 gyerekekrol

készit egy portrét, majd a szobdjukrol, ezeket rovid
31. 4bra: James Mollison: Where leirasokkal béviti. Ahogyan Menzel é¢s D’ Aluisio, Mollison
children Steep (részlet) is nem csak olyan orszagoknak a gazdasagi és kornyezetei
helyzetét mutatja be, amik tehetésebbek, hanem egészen radikalis pontokig elmennek a
sorozataban. A kozds mind a két sorozatban az, hogy egyben ravilagitanak a fogyasztoi
tarsadalomnak olyan, szdamomra abszurd megnyilvanulasaira, amik mar nem olyan értékeket
képviselnek, amik feltétleniil sziikségesek egy gyermek
jolétéhez. Sokkal inkabb felesleges felhalmozés, ami a
gyerek koveteléseinek probal eleget tenni. Tovabba azt 2

az egyértelmli kovetkeztetést is lesziirhetjiik, hogy

vitathatatlan a tény miszerint, kornyezetiink hatassal bir

az identitas szerepkoreire.
32. dbra: James Mollison: Where Children

Az identitds és a szerepkordk fontossaga mellett Sleep (részlet)

elengedhetetlen az is, hogy az otthon fogalma

megtestesiti azt a csaladi fészket is, ahol gyermekként lehetdségiink nyilik arra, hogy ismertetve
legyenek az alapvetd normak, amiket el kell sajatitanunk ahhoz, hogy késébb a tarsadalom
szerepkoreiben is helytalljunk (ezt ismerteti részben Mollison sorozata is). Masrészt ez az a
szintér, ahol b6vebb betekintést nyerhetiink a tarsadalmi, kulturalis, valamint etnikai és vallasi
hovatartozasunkba. Szakdolgozatom legelején is felhivtam a figyelmet arra, hogy az otthon
fogalmanak ezen formaja szamomra mekkora fontossaggal bir. Hiszen ezen a munkdm
keresztiil nem csak a csaladban betoltott szerepkoromet vagyok hivatott megismerni, hanem
bar lassan, de olyan hagyomanyok birtokaba keriilok, amik eddig szdmomra ismeretlenek

voltak.
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Ebbdl kifolyodlag ez a munka bar még nem a végleges formajat 6lti fel a jelen allasban, de remek
lehetdséget nyljt folyamatosan arra, hogy egy olyan utat jarjak be, ami nem csak a sajat magam
kozelebbrol valdé megismerését szolgalja, hanem csaladomét is. Gyermekkoromban, bar
nagymamam egy par alkalommal leiiltetett az asztal el¢ és feltarta nekem a csaladfankat
koriilbeliil az 1800-as évektdl kezdve, ennek ellenére egy gyermekben még nem tudnak ezek
az informaciok olyan értékekkel birni, mint most. Azonban gy, mint fiatal felnétt, aki most az
¢letszakaszanak uj fejezetét kezdi bennem van az a mozgat6 erd, hogy minél tobbet tudjak meg
egy olyan multrol, ami a sajat 6rokségem érzelmi és targyi vilagat alkotja. Molnar Agnes Eva
egyik gondolata a timpontom arra miértre, amit a csaladom régi képei iranti vonzédasom és
annak multja ¢és jelene irant folyamatos érdeklddése ¢és dokumentdldsa valaszt ad.
A fényképek készitésének egyik mozgatorugoja bizonyos értelemben az elmulastol valo
félelem: az utokornak készitjiik oket, hogy hozzdférést biztositsunk a jovonek a jeleniinkhoz.
Teérben tavol lévo csaladtagok esetében a fenyképek a kapcsolatok és a csaladi kétodés ujboli
megerdsitését segitik.”"’ Ezzel a gondolattal teljes mértékben azonosulni tudok, hiszen a
munkdmnak elengedhetetlen része a kommunikéicid soran 1étrejové olyan emlékek

felelevenitése, mely sordn 1étrejon egy még szorosabb erd, ami 6sszehuz benniinket.

1% Molnar Agnes Eva (2015): CSALADFOTO MINT AZ ILLUZIOKELTES ESZKOZE. [DLA-értekezés]. Budapest: MOME

Doktori Iskola. letdltés datuma: 2024.04.25. Forras: https://corvina.mome.hu/dsr/access/37c12db7-47e3-

434d-9e33-297ede076e9b
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4.3 EN SZEREPEK

Multunk kozelebbrdl vald megismerése megkérddjelezi az eddig benniink fenndlld csalad és
otthon fogalmat, valamint azoknak a szerepkéreit. Hirman vagyunk a csaladban. Edesanyam,
¢desapam, valamint sajat magam. A hagyomanyos csaladnak vagy mas néven a nuklearis csalad
szerkezetének vagyunk egy tipikus példdja. Ez azt jelenti, hogy ez a fajta csaladmodell egy
olyan egységet jelképez, ami a két sziilot €s azoknak bioldgiai gyermekeit vagy gyermekét
foglalja magaba ¢€s a sziilok kapcsolata feltehetdleg hazassagon alapul. Azonban ez az egység
az utobbi évtizedekben atalakult és valamilyen szinten felbomlott. A csalad fogalmi ismeretei
boviiltek a csonkacsalad, a szivarvanycsaladd, a mozaikcsalad €s az olyan csalddszerkezeteknek
a fogalmaival, amik nem egy alland6 egységet képeznek, hanem folyamatos valtozokat.

Ez altal a hagyomanyos csalddon beliili szerepkorok is felcserélddtek, egyméasba folyddtak.

P

Puklus Péter munkajat mar a korabbiakban emlitettem.
Ezuttal a fejezet ezen szakaszan egy masik munkédjat
szeretném taglalni. The Hero Mother — How to Build a
House cimii sorozatdban is ezeket az évtizedek folyaman

kialakitott férfi és ndi szerepkoroket kritizalja, amik a

csalad szerepkoreiben kialakultak. Munkdja soran a

T o
=X e

s = jatékossag 1éptékét ¢és szimbolumait alkalmazza arra,
33 bra: Puklus peter: Family portrait hogy kritikat allitson fel. A Budapesten él6 és alkoto
képzémuvész kisérletet tesz arra, hogy kitdrjon a

tarsadalmilag elfogadottnak mindsiilé szerkoroknek a komfortzondjabol. Jatékos formai
megkozelitésével erds olvasatot épit fel az altal, hogy a sziildség fogalman keresztiil kérdoére

vonja azokat a normékat, amik az anya, mint heroikus figura mivoltat, valamint az apa, mint az

otthont felépitd, védelmezd karakterét megtestesitik.

Azonban a szerepkorok feltérképzéséhez ¢és annak kritikdjanak megfogalmazasidhoz
nélkiilozhetetlen az onismeretiink €s identitdsunk kozelebbrdl valdo megismerése. Az Onismeret
fogalma tartalmazza mindazt, hogy teljes tudatdban vagyunk sajat vagyaink, gondolataink,
érzéseink, erdsségeink, hidnyossagainknak a teljes képével. Ezek adjak a benniink 1évo
személyiségiink gerincét, amik meghatarozzak, kik vagyunk mi valdjaban. Viszont, ahogy sok
minden mas is a vildgban, ezek a belsé tulajdonsagok is fogékonyak a jovoben rejld

valtozasokra, ami azt eredményezi, hogy énképiink is folyamatosan formalodik.
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Ebbdl kifolyolag kiilonbozé énsémak jonnek 1étre, amik egyfajta keretrendszerként szolgalnak
az onmagunkkal kapcsolatos informaciok és ismeretek eddigi feldolgozdsdban. Ezek az
énsémak szintén fogékonyak a valtozasra, ujak alakulhatnak ki és a régebbiek akar béviilhetnek
is. Viszont ez a sajat belsé énképiinket irja le és nem a Charles Cooley altal mar ismertetett
reflektiv én fogalmat definialja (bOvebben 2.3 fejezetben). Szerepeink ¢és  ¢életszakaszaink

valtoz6 orvényének megismerése az élet és az evolicid természetes részét képezi.

A csaladi fészekben eldszor a kornyezet tesz rank benyomdést azaltal, hogy sokkal
fogékonyabbak vagyunk a valtozasra. Formal minket és felkészit a jovore. Késobb ugyanezt a
mintazatot folytatjuk, csak ez az attit{id a sajat meglatasainkkal is kiegésziil. Igy privat teriink
egyben mutatja a mult lenyomatait (ez leginkdbb abban nyilvanul meg, amit magunkkal
hozunk, akar targyi vagy valamilyen attitid formdjdban) és a jelent, valamint a jovo
valtozékonysagat, ami a sajat vildgra valdo fogékonysdgunkban valésul meg. Kiilonbozo
¢letszakaszaink mas és mas szerepkorokkel ruhdznak fel minket, az id6 parhuzamaval, igy
bizonyos fogalmi rendszerek benniink vagy feledésbe meriilnek vagy 0j értelemre talalnak,
esetenként kiegésziilnek. Ezen az életszakaszokon beliil értem a gyermekkor, a serdiilékor,
fiatal felnétt, felnottlét, sziildség, vagy akar az dregedésnek a szakaszait. Tartja a mondas, hogy
ahany hdz annyi szokés, ez akéar vonatkoztathato arra is, hogy ahany ember van a vilagon
mindenki tilesik ezeken a szakaszokon, de nincs két egyforma ember, aki pont ugyanugy éIlné
meg ezeknek a szerepkoroknek az atlépésének a valsagait. Az ember, a fotografia és az id6
mind olyan szerepet jatszanak az élet korforgasdban, amiknek rendelkezniiik kell (amint azt
mar emlitettem) rugalmassaggal a mult, a jelen, valamint a jovo irant. Az ember élete soran
egymasra épiilnek a kiilonboz életszakaszok reflektiv masolatai és ujraképzédései. Eletiink

soran 1j szerepkoroket hozunk 1étre vagy éppen visszalépiink egy régebbibe.
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4.4 AZ ATADAS VAGYA

,,Sziil6ként az ember a gyereke jovijének kisértete.” *°

Hangzik el a legendds mondat a Csillagok ko6zott cimii filmben, ami Christopher Nolan keze
munkadja alatt sziiletett meg. Bar a film nem arra van kihegyezve, hogy hogyan adjon képet az
idealis gyermek sziilé kapcsolatrol, mégis ez a mondat véleményem szerint kulcsszerepet
jatszik a film soran, valamint végigviszi a filmet ezen a szalon. Azzal, hogy az apa egy felsdbb
célt szolgalva elhagyja a gyermekeit igéretet tesz, hogy egy nap visszajon. A kisebbik gyermek
az apja nyomdokaiba 1ép reménykedve, hogy az apa egy nap visszatér hozza. Bar a film
kozponti gondolata leginkabb az, hogy a szeretet az tulmutat a tér, valamint az id6 egységén,
mégis egyetlen igéret meghatarozta a gyermek jovojét. A szavak, amiket formalunk, a
cselekedetek, amiket példaként felmutatunk mind olyan dolgok, amik kihatassal vannak a jovo
a gyermekének a lehetdségeket az 6 fejlodésére, azaltal, hogy felruhazza sajat tapasztalataival.
Halad ez igy tovabb életrdl életre, generaciorol generdciora. Személyes tapasztalatainkat
egyben generacios Orokségiinket siiritjiik be egyetlen utdnunk kdvetkezd életbe, aki majd
szintén ugyanazt teszi. Utobbi allitdsom nem csak a hagyomanyos csalddokra vonatkozik. Az
emberbe kodolva van az informacié atadasanak a vagya, ha mas nem bioldgiai uton. Mindezek
azért fontosak mert ez az informacidatadasi szandék hozhat létre 1) hagyomdanyokat.
Rendelkezik a kdzosségteremtés hatalmaval és kapcsolatot 1j teremtenek, vagy éppen régieket
elevenitenek fel. Megerdsiti a kotelékeket ember és ember kozott anélkiil, hogy akar rokoni
kapcsolatban allnanak, csaladot teremt. Uj értékeket adnak a régieket megérizve, kiilonféle

ritudlék, tinnepek €s szokasok révén.

20 Christopher Nolan (2014): Interstellar — The Complete Screenplay with Selected Storyboards, Letdltés
Datuma: 2024.04.27. Forras:
https://staticl.squarespace.com/static/5a1c2452268b96d901cd3471/t/5b95b7b0032be4f0cd3a8db2/1536538

544682 /Interstallar.pdf
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Fatyol Viola munkai rendkiviil inspirdldo hatast
gyakoroltak rdm. Sorozatain gyakran el6térbe kertil a
csalad, mint az onreflexio eszkoze, vagy éppen a sajat
¢letének bizonyos korszakaszainak feldolgozésa,
valamint ahhoz valé viszonyulasanak megorokitése

(bévebben 4.2 fejezetben). Ilyen példaul a széles

korben ismert Csaladrajz cimet viselé6 munkdja is,

34, abra: Fatyol Viola: Ha van szived, neked is
faj, amit velem tettél (részlet) amelyben bar sajat csaladjaval dolgozik egyiitt, mégis

a képeken egyszerre jelenik meg a képen 1évo
személynek az a belsé aurdja, ami mar eleve mélyebb szemléletre készteti a befogadot, valamint
az alkotonak a személyes olvasata, miként viszonyul a hozzé kozel all6 emberekhez. Egyben
betekintést nyerhetliink abba a privat szférdba, hogy hogyan is birkozik meg bizonyos
¢letszakaszokban fellépd nehézségekkel, példaul a sziiloktdl valo elszakadas élménye vagy az
anyasag szerepkore. Egyik kedvenc munkéja a Ha van szived neked, is f4j, amit velem tettél
cimi sorozata. A Hajdi-Bihar megyében elhelyezkedd Vamospércsi Népdalkor tagjaival
folytatott koz6s munka soran érzékenyen, mégis nagyon erds formai €s vizualis nyelvezettel
reflektal arra, hogy a nékbdl allo kozosség tagjai hogyan birkdéznak meg az idéskorban fellépd
magannyal Ugy, hogy egy kozosséggé allnak Ossze és énekelnek. Fatyolt a generacios
kiilonbségek ellenére a kozosség tagjai hamar befogadtdk. Megosztottak vele privat
torténetiiket, fajdalmaikat oromeiket és felruhdztdk azokkal a jo tanacsokkal, amiket az
¢letutjuk sordn tapasztaltak. A kozdsség egy csaladot teremtett, melynek 6 maga is részese lett,

kovetve a kozosséget dsszetartd hagyomanyokat.
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OSSZEGZES

Csaladi képeink a fotografia sziiletése oOta szerves részét képezik az é€letiinknek. Amiota a
polgarsag Osszes rétegében teret nyert, azota gyokeret vert az emberiség talajdban, és terjedt
rohamosan, mindaddig amig el nem jutottunk a személyes fotografia vagy éppen a
dokumentarizmus miifajaig, amik felteszik a kérdést és ramutatnak azokra a problémékra, amik
tarsadalmi szinten, valamint személyes ¢€letiinkben is jelen vannak. Szamos alkoté munkassaga
soran sokféleképpen kozelitett meg olyan témakat, amik a tarsadalmunk vagy éppen személyes
¢lményeink problematika koreivel foglalkoznak, ezaltal feltirva egymason keresztiil ativeld
miufajok sokasagat, amik mai napig izgalmas kutatasi teriiletet nytjtottak azok szamara, akik
foként elméleti szempontok alapjan kivanjak értelmezni a fotografia ezen mifajait. A
személyes fotonak a szinte mar misztikus megfoghatatlansdga és sokszinlisége az, ami

els6dlegesen vonzott, hogy sajat magam is belemeriiljek a mélyre hatobb értelmezésébe.

Képeim kiinduldpontja a régi csaladi albumok voltak, igy szdmomra egyértelmiinek
bizonyosult, hogy egy olyan linearis vonalon haladok végig, ami értelmezi a privat fotografiak
miufajanak kialakulasat és annak viszonyulési rendszerét a tarsadalomban. Bemutatom, hogy az
évtizedek folyaman milyen eszkoztarként szolgalt a tarsadalomtudoményok teriiletén, valamint
milyen definicidk alapjan hataroltak be a mifajt. Majd tovabbhaladva a személyes fotografiat
kivanom értelmezni egy olyan tavlatbol, ami elsdsorban a medialis sokszinliségére, valamint
annak nehézségeire kivan ramutatni, valamint arra, milyen végtelen eszkoztarat kapunk a

kezilinkbe ahhoz, hogy le tudjuk képezni a belsé érzelmi vilagunkat.

Ami sajat munkamban is részeben jelen volt az a formanyelvi megfogalmazas, mely soran
keverednek azok az Onkényes megjelenitési eszkdzok, amik mar az esztétika értelmezését
hivatottak taglalni a kovetkezd fejezetkben ahhoz, hogy megértsem a vizualis 1éptékeimben
felmeriild miérteket. Majd utoljara az otthon fogalmanak az értelmezésére keritek sort. Ez a
fogalom adja a gerincét sorozatomnak ¢és viszonyulasi rendszerem hozza. Mégis ez bizonyult a
legnehezebben korbejarhaté fogalomnak abbdl a szempontbol, hogy egy rendkiviil tag
értelmezési tartomanyba esik, tobb lehetdséget adva a személyes olvasataim megjelenitéséhez,

hiszen nem a néprajzkutatas teriiletén vagyok hivatott vizsgalni a fogalmakat.
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Osszvéleményem a szakdolgozatomban targyalt fejezetekrél, hogy mind a négy témakor (privat
fotografia, személyes fotografia, esztétika, otthon) egy sokrétli, komplex fogalmi elemeket
tartalmaz6 részben tudomany, részben miivészeti teriilet, melyek kiilon- kiilon is helytallonak
bizonyosulnanak egy tételkutatas kérdései soran. Elsddleges célom az volt, hogy atfogblag
beszéljek az emlitett témakorokrol és bemutassam, miként foglalnak helyet ezek a témakorok
a sorozatomban. Viszont mindenképpen meg szeretném emliteni azt, hogy a munka folyaman
olyan kapukat nyitottam meg magam el6tt, amiket a késdbbiekben még érdemesnek tartok

kozelebbrol vizsgélni, valamint a gyakorlatban dokumentalni.
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4. Abra: Jacques-Henri Lartigue: The Family Lartigue., 1925., 17,8 x 34,6 cm., zselatinos
eziist nyomat., Madison Museum of Contemporary Art., forras: MMoCA

5. Abra: Otto Steinert: Mask of a Dancer., ¢ 1953., 39,3 x 29,7 cm., zselatinos eziist nyomat.,
Museum of Modern Art., Forras: MoMA

6. Abra: Edward Steichen: The Family of Man., 1955., Fénykép., Museum of Modern Atrt.,
Forras: MoMA

7. Abra: Edward Steichen: The Family of Man., 1955., Fénykép., Museum of Modern Atrt.,
Forras: MoMA

8. Abra: John Heartfield: Adolf the Superman: Swallows Gold and Spouts Junk, ,,Prinz und
Arbeiter”., 1932., 38,1 x 27,9 cm., rotacidos mélynyomas., The Museum of Fine Arts., Forras:

MFA

9. Abra: John Heartfield: Hurrah, die Butter ist alle!., 1935., 63,8 x 48 cm., Litografia., The
Queensland Art Gallery and Gallery of Modern Art., Forrds: Qagoma

10. Abra: David Hockney: Pearblossom Highway., 1986., 119,1 x 162,9 cm., Fotografia., J.
Paul Getty Museum., Forrés: David Hockney

11. Abra: Jeff Wall: The Destroyed Room., 1978., 159 x 234 cm., transparency in lightbox.,
National Gallery of Canada., Forras: Artlead

12. Abra: Jeff Wall: A Sudden Gust of Wind., 1946., 250 x 397 x 34 cm., Transparency in
lightbox., Tate., Forras: Tate

13. Abra: Karl Blossfeldt: Adiantum pedatum., c. 1924., 29,7 x 23,8 cm., zselatinos eziist
nyomat., Museum of Modern Art., Forrds: MoMA
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14. Abra: Bohus Réka: Row of memories (részlet az ,,Ami maradt” c. sorozatbol)., 2020., 75 x

50 cm., Forras: TOBE Gallery

15. Abra: Elinor Carucci: The Woman That I Still Am., 2010., Archiv pigmentnyomat.,
Edwynn Houk Gallery., Forras: Edwynn Houk Gallery

16. Abra: Vivien Maier: Self-Portrait., 1956., Forras: Vivian Maier

17. Abra: Larry Sultan: My Mother Posing (részlet a ,,Pictures from Home” c. sorozatbol).,
1984., 40 x 50 cm., Archiv pigmentnyomat., Yancey Richardson Gallery., Forras: Yancey

Richardson

18. Abra: Larry Sultan: Business Page (részlet, a ,,Pictures from Home” c. sorozatbél)., 1985.,
40 x 50 cm., Archiv pigmentnyomat., Yancey Richardson Gallery., Forras: Yancey

Richardson

19. Abra: Nan Goldin: Rise and Monty Kissing., 1980., 39,4 x 58,7 cm., Silver dye bleach
print., Museum of Modern Art., Forras: MoOMA

20. Abra: Nan Goldin: Nan one month after being battered., 1984., 69,5 x 10,1 cm.,

Photograph, dye destruction print on paper., Tate., Forras: Tate

21. Abra: Hermann Ildi: Rozi allatokkal (részlet a ,,Lanyaink™ c. sorozatbol)., 2011., 103 x 73

cm., Giclée print., Forras: Punkt

22. Abra: Puklus Péter: Kriszta (részlet a ,,One and a half meter” c. sorozatbol)., 2005.,

Forras: Puklus Péter

23. Abra: Larry Clark: Accidental Gunshot Wound (részlet a ,, Tulsa” c. sorozatbol)., 1971.,
20,32 x 30,48., zselatinos eziist nyomat., Art Institute of Chicago., Forras: SFMoMA

24. Abra: Edouard Manet: A Bar at the Folies-Bergere., 1882., 96 x 130 cm., olajfestmény.,
Courtauld Galéria., Forras: Wikipédia

25. Abra: Edgar Degas: Chevaux de courses., ¢. 1895., 55,8 x 64,8 cm., rajz., National Gallery

of Canada., Forrés: National Gallery of Canada

26. Abra: Edgar Degas: Ballet - 1'¢toile., c. 1878., 58 x 42 cm., pasztell festmény., Musée
d'Orsay., Forrds: Wikipédia
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27. Abra: Oscar Gustav Rejlander: Two Ways of Life., 1857., 40,6 x 76,2 cm., szénnyomat.

National Media Museum., Forras: Metmusem

28. Abra: Szasz Lilla: (részlet az ,,Udvdzlet 0j otthonombol” c. sorozatbol)., 2019., 10 x 15

cm, lambda print., Budapest Galéria., Forras: Budapest Galéria

29. Abra: Peter Menzel: Hungry Planet: What the World Eats (részlet a sorozatbél)., 2005.,
Forras: Peter Menzel Photography

30. Abra: James Mollison: Risa, 15, Kyoto, Japan (részlet a ,,Where Children Sleep” c.

sorozatbol)., 2010., Forras: James Mollison

31. Abra: James Mollison: Jaime, 9, New York, USA (részlet a ,,Where Children Sleep” c.

sorozatbol)., 2010., Forras: James Mollison

3

32. Abra: Puklus Péter: Family portait (Four bedposts) (részlet a ,, The Hero Mother — How to

build a house” c. sorozatbol)., 2016., Forras: Puklus Péter

33. Abra: Fatyol Viola: részlet a ,,Ha van szived, neked is f4j, amit velem tettél” c. sorozat I

fejezetébol., 2017., Forras: Fatyol Viola
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FUGGELEK

Stonewall Inn: New Yorkban [évé melegbar volt, ami késébb az LMBTQ kozzdségeknek az
elfogadasukért vivott harcaban egy jelképpé valt. Az 1960-as években a homoszexualitas
blincselekménynek szamitott, igy a mas szexualis beallitottsaggal rendelkez6 emberek gyakran
voltak kitéve a hatosadgok altal zaklatdsnak és erdszaknak. A barban szdmos alkalommal hajtott
végre a renddrség razzidkat, de 1969 junius 28- an az ott tartdzkodok felléptek az erészakossag
ellen, ami harom napig tartd zavargast okozott. Ezt nevezik az LMBTQ ko6zosségnek Stonewall

felkelésnek, ami szamukra a meleg jogok elfogadasa végett fontos mérfoldkdnek szamitott.

Gestalt pszicholégia: Németorszagban elterjedt irdnyzat. Gestalt németiil az alakot/ alakzatot
definidlja. A magyarul mar néven a Gestalt pszicholdgiat alaklélektannak is hivjuk. Leginkabb
arra Osszpontosit, hogy kozelebbrdl vizsgalja az érzékelést és a maga utan kovetkezd

asszociaciok Osszességét.
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NYILATKOZAT

a szakdolgozat nyilvanos hozzaférésérdl és eredetiségérdl

A hallgaté neve: Soder  Jilu ol
A Hallgatoé Neptun kadja: CVUERr 4
el 7
A dolgozat cime: O#lecerral fratza
A megjelenés éve: L2oZ %
. ’ ¥ 4 4 ‘
A konzulens intézetének neve: Zi Qg/— gﬁo«-oa v (Q&’ygégf £e &Z&é{,g}
, T
A konzulens tanszékének a neve: /’%’b&&, /azzﬁé?%

Kijelentem, hogy az altalam benyujtott szakdolgozat egyéni, eredeti jellegli, sajat szellemi
alkotasom. Azon részeket, melyeket mas szerz6k munkdjabol vettem &at, egyértelmiien
megjeloltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valdtlant allitottam, tudomasul veszem, hogy a zdrdvizsga-bizottsag a
zarovizsgabol kizdr és a zardvizsgat csak Uj dolgozat készitése utdn tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatasat
engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az daltalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotas
felhasznalasdra, hasznositdsdra a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabalyzataban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomasul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata feltéltésre keriil a Magyar Agrér-
és Elettudomanyi Egyetem kdnyvtari repozitori rendszerébe. Tudomasul veszem, hogy a
megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kdvetGen

- titkositdsra engedélyezett dolgozat a benyuijtasatol szamitott 5 év eltelte utan
nyilvdnosan elérhetd és kereshets lesz az Egyetem konyvari repozitori rendszerében,

p &
Kelt: 224 o 97 wo_&E  nap

— L 7
< e G 2~ /flf‘»ac‘.a_f..__

Hallgaté alairasa
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NYILATKOZAT

— — o
5 Yece , . s Ly
7"95/‘:’4’ fteca, (név) (hallgaté Neptun azonositéja: C8/6 )

konzulenseként nyilatkozom arrél, hogy a szakdolgozatot attekintettem, a hallgatét az
irodalmi forrésok korrekt kezelésének kovetelményeirél, jogi és etikai szabalyairol
tajékoztattam.

A szakdolgozatot a zarGvizsgan torténd védésre javaslom / nem javasiom.

—

A dolgozat allam- vagy szolgalati titkot tartalmaz: igen nem

; >4
Kelt: LOL% év il ho -216' nap

/ /

7 =il
/ belsé yonzu!ens

i

78



