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Bevezetés

=77

forma, alak) valamint a logos (azaz szo0, ige, tagabb értelemben véve mint rendezéelv) sz0
osszeolvadasabol ered. Igy a szo alatt leginkabb olyan megfigyeléseket, leirasokat és
Osszehasonlitisokat értlink, amelyek elsésorban az alaki, szerkezeti jegyek Osszevetésén
alapszik. Fontos kiilonbséget tenni a taxondmia és a tipologia kdzétt. Mig egy taxondmia
felallitasanal minden esetben sziikség van egy rendezo elvre, amely a vizsgalat alanyai kozti
hierarchikus rendet fejezi ki, addig a tipologia az alaki jegyekre koncentral, és mas modon
segit a megértéshez. Mikodési elve a kovetkez6: ha valamilyen rendez6 elv szerint
csoportositjuk a kivalasztott dolgokat, azt tapasztalhatjuk, hogy az egymas mellé rendezés
olyan informéaciokat enged megfigyelni, amelyek folott elsiklana a figyelmunk. Valamint a
tematizalt motivumok kozti eltérések és hasonldsagok is szembetiindbbé vallnak. Azonban
ahhoz, hogy egy tipologizalas metddusat sikeresen fel tudjuk hasznalni fontos meghatarozni,
hogy milyen csoporton végezzilk a vizsgalatot és milyen eltéréseket kivanunk megfigyelni.
Lényeges emliteni, hogy a tipoldgia vizsgalati modszere nem csak a fotografiaban, hanem
szamos természet- illetve huméan tudomanyteriilet metodologiai kiegészitéje. Példaként
emlithet6 a régészet egyik legfontosabb modszertani meghatarozasa, a keramia-tipoldgia,
ahol tipokronoldgiai jellemzokkel kiegészitve relevans kdvetkeztetések vonhatbak le egy
adott leletanyag 0sszefuggésében. De szintén megfigyelhetd ez a vizsgalati metodus az
antropoldgia, a nyelvészet, a bioldgia vagy akar a kémia mddszertanaiban is. Alapjaul az az
alapveté emberi gondolkodasmod szolgél, hogy a minket ért informéacidkat csoportokba
rendezilink, majd, amikor egy mar ismert dologhoz rokonithatdval taldlkozunk nem minden
esetben az Ujboli megismerésre toreksziink, hanem a mar megszerzett informaciok és
tapasztalatok alapjan alakitjuk ki viszonyulasunkat.

Szakdolgozatom célja feltarni, hogy a tipoldgia, mint vizsgalati médszer miként gydkerezett
meg a fotografiaban. Fotografiai attekintést nyujtok és ismertetem azon alkotok munkéssagat,
akik nem pusztan vizsgalodasra hasznaltdk a modszert, hanem valamilyen modon valtozast
idéztek el a médium tekintetében. A harom {6 fejezet harom részre tagolja a képanyagok
elemzését tartalom szerint: az emberekrdl, az épitett kornyezetrdl, illetve a targykulturaval,

targyi 6rokseggel foglalkozo tipologidk csoportjat Iétrehozva. Bemutatom miként hatarozzak



meg ezen képanyagok esetenként mai napig a fotogréafia értelmezését, valamint a médiumhoz

vald viszonyunkat.

El6zmények

A fotografia feltalalasanal két inditékot kilonbdztethetiink meg eleinte. Kilondsen érdekes,
hogy a fénykép létrejottéhez vezetd fizikai-kémiai folyamatok mar joval 1839 el6tt ismertek
voltak, mégsem sikerult fényképet késziteni. Persze ennek okai szamosak, azonban fontos
megallapitani, hogy a foto feltalalasahoz szikség volt egy erre fogékony tarsadalmi kdzegre is.
Ha a Franciaorszagban lezajlott folyamatokat tekintjik, amit Daguerre és Niépce nevével
szokas fémjelezni, a kovetkez6é megallapitasokat tehetjiik. Az 1800-as években a polgarsag
Nyugat-Eurépaban megerds6dott és mint ez ilyenkor altaldnosan megfigyelhetd, az
arisztokracia pozicidja és életvitele felé kezdett tendalni. Ennek egy megnyilvanulasanak
tekinthetjuk azt a folyamatot, ami a dagerrotipia feltalalasahoz vezetett. A portréfestészet és
onmagaban az, hogy valakir6l portré késziil klasszikusan az arisztokracia attribituma volt a
fotografia feltalalasaig. Ennek oka egyszeriien abban keresend6, hogy portrét festetni rendkivil
draga és id6igényes volt, ezért mar a polgarsag sem engedhette meg maganak. Azonban az ez
irdnti igény megmutatkozik a fotografiat megel6z6 vizualis megoldasokban, mint példaul a
sziluettportré és az olyan eszkdzok elterjedése, mint a fizionotrasz. igy amikor Daguerre 1839-
ben eljut a dagerrotipia feltalalasaig, és mindezt prezentélja, majd széles rétegek szdmaéra
elérhetdvé teszi azzal, hogy eladja a francia allamnak, a fotografia egy erre éhes tarsadalmi
kdzegbe érkezik meg, és ezen tarsadalmi igény szerint kezdik el hasznalni. EIég, ha megnézziik,
hogy a korai képek témai nagyban a festészetbdl meritenek, igy a két legelterjedtebb miifaj a
portré- és a tajfényképezés.

Ezzel szemben egy egészen mas folyamat ment végbe Anglidban, W. Henry Fox Talbot
munkaja nyoman. Mint az ismeretes, Daguerre-rel parhuzamosan Talbot is feltalalt egy
képkészitési eljarast, ami egészen mas végeredményt hozott létre, mint a dagerrotipia, €s
veleményem szerint mas inditékok mozgattak ezaltal méas iranyba mutatnak torekvesei. Talbot
angol nemesi csaladbol szarmazott (szemben Daguerre-rel, aki kozrendii volt), sokoldalu
tuddsemberkeént tartottak szamon. Financialis érdekeltsége vélhetéen nem volt a fénnyel vald
Kisérletezésének, elsésorban a technikai kép, és az ez altal 1étrejové masolads lehetGsége

érdekelte, mivel sajat bevallasa szerint nem tudott rajzolni. Az altala létrehozott eljards neve



kalotipia, mas néven sopapiros eljaras és jelentds kiilonbség a dagerrotipiahoz képest, hogy
nem unikalis, hanem sokszorosithatd képet ad, tulajdonképpen a ma is hasznalt negativ-pozitiv
eljaras 6se. Amiért ez relevans a tipologiak értelmezésében az az attitiid, ami a Természet Ironja
cimii 1844 és 1846 kozott hat folytatdsban megjelent kényvében manifesztalodik. Ezen
konyvekkel a fotografia médiumanak lehetdségeit igyekezett korbejarni és bemutatni. ,, Az
1840-es években Talbot miivészetet, tudomdnyt, és a késobbi dokumentarista fenyképészetnek
keresztelt iranyzatot vegyitve készitett olyan felvételeket, mint a birtokan lévo szénakazalrol
készult tanulmanysorozat. Hamar megértette, hogy a fényképészet alkalmas sorozatok
eloallitasara, és ezek jelentése nem egyetlen felvételbol, hanem a teljes sorozatbol és a képek
sorrendjébdl bontakozik ki Es ez a hozzaallas, valamint a fotografia tudomanyos

felhasznalasanak megjelenése eredményezte az elsé tipologiak Iétrejottét.

Emberek tipizalé abrazolasa

Az els6 emberekrdl késziilt fototipoldgia minden artisztikus és tudomanyos indittatas nélkul
jott Iétre Svajcban. Carl Durheim fényképész és litografus 1852-53 kozott készitette el az elsd
olyan portrésorozatot, ami egy renddrségi adatbazis alapjat képezte. Ez id6 tajt komoly
eréfeszitéseket tettek annak érdekében, hogy a ,,csavargd” életmodot folytatd embereket
honositsak és integraljak a tarsadalomba.? Ennek egy eszkéze volt Durheim sorozata. A kozel
220 portrébol allo képanyag litogréfidk alapjaul szolgélt, melyeket szét lehetett osztani a
rend6rok kozott, igy lehetévé téve lehetdvé a képeken szereplé személyek azonositasat. A
felvételek nagyjabol azonos mddon profilbdl vagy félprofilbdl, félalakosan abrazoltak az
embereket homogén héttér elétt.> Habar a képek nem tokéletesen ugyan olyan kompozicidval
abrazoljak a vandorokat, mégis athatja a képanyagot az azonossagra vald torekvés. Es ezzel
az elsé nagyobb volumenii gylijtésnél megjelenik a tipologidk egy esszencialis mozzanata,
miszerint valami akkor valik megfigyelhetévé és Gsszehasonlithatova, ha képeken szerepld
dolgok kozott a valtozok szdmat minél jobban, lehetdleg egyre redukaljuk. Felmeriilhet
kérdésként, hogy mennyiben tekinthetd tipologianak egy olyan sorozat, ami pragmatikus

okokbol, renddrségi fogsagban 1év0 emberekrdl nagyjdbol azonos moddon késziilt

IM. W. Marien (2010) — A Fotogréafia Nagykonyve, A fényképezés kultartérténete Typotex, Budapest, 47. oldal
2 https://www.archivesportaleurope.net/explore/highlights/highlight-carl-durheims-police-photographs-
switzerland/

3M. W. Marien (2010) — A Fotogréafia Nagykonyve, A fényképezés kultartérténete Typotex, Budapest, 87. oldal
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felvételekbdl all. Ebben az esetben nem a képek kozott fennallo kapcsolat, és az ez altal
levonhat6 kovetkeztetés teszi azza, hanem az inditék és a szandék, amely kijeldlte az abrézolt
tarsadalmi osztalyt.

Az ez utdn létrejovo tipologidk sokdig tudomanyos indittatasbol késziiltek. Az
antropologia és az etnografia hamar felismerte a fotografia nyujtotta lehetdségeket és
sokrétlien probaltak ezt kiaknazni. Azt is kordn megéllapitotték, hogy tudomanyos célra csak
akkor hasznalhatdak fel az adott tematikaju képanyagok, ha bizonyos rendszer szerint keészitik
Oket. Az els6 ilyen szempontbdl iranyitott kutatas Oroszorszagban tortént az 1860-as evek
masodik felében. ,, 4z Orosz Foldrajzi Tarsasag utmutatot tett kozzé a killdnbségek tudomanyos
vizsgdlatara késziild fényképészek szdméra. Tudomanyos szempontbdl a teljes arcot 4brézold,
a profilokbdl felvett és hat teljes alakos képeket tartottik a legalkalmasabbnak™*

Az els6 igazan nagy volumeni véllalkozas Indidban zajlott, eredendéen nem tudomdanyos
célbdl, am késbbb jelentsége e tekintetben megnétt. Az India Népei cimii, 8 kdnyvbél allo
sorozat 468 fénykepet tartalmazott és az 1860-as évek masodik felében jelent meg. Eredend6en
India akkor lekdszon6 kormanyzoja, Charles John Canning rendelte emlékalbumanak, azonban
sokkal tobbé valt. Civil és katonai fényképészek vettek részt az albumok elkészitésében, melyek
végiil 468 felvételt tartalmaztak.> Csoportositast végeztek abbdl a szempontbdl is, hogy a
féenyképek alanyait rasszok szerint soroltdk be, azonban torekedtek az egységes vizudlis
nyelvezetre is. A képek jelentds részén egyediil abrazoljak a modelleket, frontalisan vagy
félprofilbol, esetleg a mesterségiikre utald targgyal a kezikben. Ezen felll csoportképek is
szerepelnek az albumokban. Itt viszont mar felmeril a mesterkéltség gyandja, mivel gyakran
teatralis, megrendezettség hatasat kelt6 jelenetben abrazoljak a képen szerepl6ket, ami persze
csak akkor probléma, ha tudoméanyos célbdl kdzelitenek a képanyag felé.

Ezen feliil is szamos tudoményos indittatasu tipologia jott 1étre a 19. szdzadban. A legtobbrol
elmondhato, hogy a nyugati ember perspektivajabol probalja értelmezni és rendszerezni a vilag
népességét. Nagy elérelépést jelent, hogy a tavoli orszagok lakoit nem csak hallomas vagy irott
forrasok alapjan lehet elképzelni, hanem a fotografia altal nyujtott technikai kép vizualisan is
megismerhetdvé teszi Oket. Persze ezen megismerés sok esetben feliiletes, sokszor a Nyugat-
Eurdpaban addigra kialakult képet tdmasztja ald, igy a kdvetkeztetések, amire a tipologia

lehetéséget adna esetenként csak latszolagosak.

4 M. W. Marien (2010) — A Fotografia Nagykonyve, A fényképezés kultGrtorténete Typotex, Budapest, 161. o.
> M. W. Marien (2010) — A Fotografia Nagykonyve, A fényképezés kultrtorténete Typotex, Budapest, u. o.



Szakdolgozatomnak nem célja az 0Osszes 1800-as években létrejott etnografiai vagy
antropologiai gytjtést attekinteni, de a tipologiak késébbi alakuldsanak tekintetében nagyon
fontosnak gondolom William Carrick munkassagat emliteni. A skoét sziiletésti fotografus a
szdzad kozepén Szentpétervarra koltdzott, ahol alsé-osztalybeli emberekrol készitett portrékat
mitermében, teljesen homogén hattér elétt, néha azonban az utcan. Jellemzd, hogy képein
szintén megjelennek a modellek foglalkozasara utalé eszk6zok, targyak.® Ez és a ruhazat fontos
jelentést hordoz és segit értelmezni a képeket, azonban még mindig direkt és néha mesterkélt
képeket latunk, amik inkabb a tarsadalmi osztalyrél, mintsem az egyénrdl mesélnek. Azonban
a fotografiai attitiild, ami Carrick munkajat jellemzi elérevetiti August Sander kés6bbi, mai

napig meghataroz6 életmiivét.

August Sander munkassaga és jelentosége

Ahhoz, hogy Sander térekvéseit megértsik fontos par széban dsszefoglalni a korszellemet
és a tendald miivészeti irdnyzatokat a fotografia tekintetében. Az 1920-as években Eurdpa
még nem ocsudott fol az addigi legnagyobb atélt kataklizméjanak valsagabdl. Hogy mennyire
elképzelhetetlen volt a kor emberének az, ami 1914 utan végbement, szerintem szemléletesen
jelzi, hogy 1939-ig csak Nagy Habordként hivatkoztak a lezajlott eseményekre. Es mint
minden jelent6s vilagégeés, az . Vildghdborti is nagymértékli atalakulast hozott mind a
tarsadalom széles koreiben, mind a miivészetben. Az Gjszerli élmény, vagyis a gépek altal
megvaldsulo habord, és a hihetetlen veszteségek melyet a kiilonb6z6 orszagok tarsadalmai
elszenvedtek, eltavolitotta az embereket az addigi miivészet-felfogastol €s mivészi
gyakorlatoktol. Igy jelent meg az 1920-as évek elején Neue Sachlichkeit, azaz az Uj
Targyiassag mozgalma. Ahogy Téry Klara fogalmaz: ,,Az Uj targyilagossag (Neue
Sachlichkeit) mozgalma is mindennemii fényképei hamisitdas, a festéiség, a romantikus
szentimentalis témavalasztas, a nemes eljarasok, az arcképi hizelgés reakcidja volt. A
fotomiivészet ismét -bar fejlettebben- az objektivitashoz fordult. Helyreallitotta a targyi vilag
realitdsanak értékét, megvalositotta a valosagabrazolas teljes szabadsagat  Azonban

vitathatd, hogy Sander munkassaga az Uj targyiassag miifajaba tartozik-e, 1évén a miifaj

& M. W. Marien (2010) — A Fotografia Nagykonyve, A fényképezés kultdrtorténete Typotex, Budapest, 164. o.
" Téry Klara (2004) — A fényképezés nagy alkotdi, MUOSZ, Budapest
Letoltés datuma:2024. 04. 28. https://maimanchaz.blog.hu/2013/02/25/az_uj_targyiassag_vilaga
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ritkan foglakozott emberabrazolassal. Témai altalaban a csendéletek, targyak és formak voltak,
kiilonos hangstlyt fektetve az anyagszeriiségre (gondoljunk csak Edward Weston vagy Karl
Blossfeldt képeire). Pusztan a folyamat tekintetében érdekes, hogy az addig sok esetben
kiilonb6z6 tudomanyagak alarendeltjeként miik6do tipoldgiai abrazolas hogyan vetkdzte le az
6t 6vez6 konvenciokat, és miként hozhatott 1étre Sander keze nyoman egy igazsagon alapuld
tarsadalmi tukrot az évtized kozepére.

August Sander 1876-ban sziiletett a poroszorszagi Herdorf-ban.® A kezdetekben
fotoasszisztensként dolgozott, igy sajatitva el fényképezés alapjait. 1910-ben Kolnbe kéltozott,
és portréstadiot nyitott, melyet 1914-ig nagy sikerrel miikodtetett. Azonban a habor( és a
gazdasdgi valsig hatasira kénytelen bezarni miitermét, és vandorfényképésznek all. igy
lehetdsége nyilt képeket késziteni a német tarsadalom kozel minden rétegérdl.
Vaéllalkozasanak - hogy elkésziti a német tarsadalom korrajzat - ambicidézussagat a sorozat cime
is jol mutatja: A XX. szdzad emberei. Eredetileg 45 kotetbol allo, 2500 képet tartalmazo
sorozatot tervezett, amibol csak egy konyv, az Antlitz der Zeit (Korunk Arcai) cimii, 69 felvételt
tartalmazo kotet jelenhetett meg, mivel az id6 eldrehaladtaval Sander munkassagat egyre
nyilvanvalobban elutasitotta az alakulé nemzetszocialista rendszer.® Indoknak Sander fia, Erick
politikai bedllitottsagat hasznaltak.l® Azonba munkaja problematikussaga ennél messzebb
vezetett. A nemzetszocialista part altal terjesztett vilag- és tarsadalomkép egyszeriien ellentétes
volt Sander torekvéseivel és eredményeivel. Ugyanis képein nem az uralkodo fajt latjuk, hanem
egyszerll embereket, minden tarsadalmi csoportbol, a koldustol a birdig. Egy olyan valos
latlelete volt ez a német tarsadalomnak, amely semmilyen ideoldgidnak nem volt
megfeleltethetd, olyan mélyen sz6évi at a valdsag abrazolasa altal 1étrejott igazsag. Konyvét
szintén 1934-ben betiltottdk, a mar megjelent példanyokat a nyomdai klisékkel egyutt
elkoboztak és megsemmisitették.'* Azonban a habora alatt is fényképezett, és utdna az &t
megilletd elismerésben részesilt. Képei konyvekben jelentek meg, negativjai a csodaval

hataros moédon atvészelték a haborut.

8 Baki L. (2022): Egy betiltott fotdalbum képei — August Sander: A XX. szazad emberei, Punkt, 2022. 07. 03.
Let6ltés datuma:2024. 04. 28. https://punkt.hu/2022/07/03/eqy-betiltott-fotoalbum-august-sander-a-huszadik-
szazad-emberei/

® Téry Klara (2004) — A fényképezés nagy alkotoi, MUOSZ, Budapest

Let6ltés datuma: 2024. 04. 28. https://maimanohaz.blog.hu/2013/04/29/august_sander 509

10 Erick Sander az 1920-as évek elejétél a Német Kommunista Part tagja. Habar 1928-ban kitiltottak a partbol,
tovébbra is ismert marxista, ezért 1934-ben letartdztatjak, majd 1935-ben bortdnbe zarjak. Késébb, 1944-ben 6
honappal a szabadulasa el6tt életét veszti.

11 M. W. Marien (2010) — A Fotografia Nagykdnyve, A fényképezés kulturtorténete, Typotex, Budapest, 309. o.
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Sander a tarsadalmat csoportokra osztotta, ezek alapjan rendezte a megjelent kdnyvek
fejezeteit is. Alapvetd csoportositasi elv volt, hogy a képen szereplé ember vidéki vagy varosi,
ezek utan pedig foglalkozas, vagy a tarsadalomban elfoglalt hely szerint rendszerezett. (példaul:
foldmiivesek, kisvarosi polgarok, mérnokok, tigyvédek €s igy tovabb.) Kiilon fejezetet szentelt
a néknek is, valamint abban az esetben is kilon fejezetet hozott 1étre, ha csalddokat vagy
tarsasagokat abrazolt. Minden modell valamely tarsadalmi osztély tipologizalé értelmezésére
nyujt lehetéséget. Sander egy klasszikus portrémegkozelitést valasztott, nem a kornak
megfeleld formanyelvet.'?

Jellemzéen természetes fényben fényképezte modelljeit, altaldban kornyezetikkel egyditt,
ritka a homogén hattér el6tt készult felvétel. Esetenként attributumaikkal, esetleg allataikkal.
Megfigyelhetd, hogy ahogy a tarsadalmi osztdlyok rendszerében felfele haladunk egyre
egyszerisodnek a képek és redukalodnak az eszkdzok, és a kornyezet is mindinkabb
homogenizaldik. Azonban ezen portrék Iényege és jelentése soha nem ezekb6l tevédott Gssze,
az elobb emlitett képi elemek csak plusz rétegként rakodnak a képre. Hangsuly mindig az
emberen, leginkabb a testtartasan és az arckifejezésén van. Jellemzden egészalakos képekrol
beszélhetlink, ritkdbb a félalakos, de kozel minden esetben szembdl késziiltek. Képei nem
formalnak véleményt és nem itélkeznek. Az egész életmii az objektiv megfigyelésen alapszik,
a dokumentarista attitid és a tipologizal6 értelmezésbdl levonhatd kovetkeztetések
Osszeadddasaval nyer értelmet. Ami kulon érdekessé teszi, hogy nem csak fotogréfiai
szempontbol jelentds munkassagrol van szo: a szocioldgia szamara a mai napig egy paratlan
értékll gylijtemény és kordokumentum.

Fontos megemliteni, hogy az eddig emlitett sorozatokat nem tipoldgiaként emlitették sajat
korukban. A kifejezést a Becher hazaspar kapcsan meriilt fel el6szor, 6k hasznaltak sajat
sorozataikra, melyekkel az indusztrialis 6rokséget és latképeket dolgoztak fel. Ezen a ponton
érdemes emliteni Helman Lerski Hétkdznapi Arcok, Atvaltoztatas Fénnyel vagy Zsid6 Arcok
cimi sorozatat. Lerski ezen sorozatait szintén az 1930-as évek Németorszagaban készitette,
és mar a cimekbdl is arra kovetkeztethetnénk, hogy fototipologidkrol van sz6. Azonban
véleményem szerint ezek a sorozatok nem tipoldgiak. Mert habar Lerski mindig pontosan
deklaréalta, hogy milyen tarsadalmi csoportot vizsgal képeivel, (a hétk6znapi arcok esetében
szegeény, vagy esetleg alsobb osztalybeli embereket, de véletlen sem hirességeket, mert Ggy

gondolta, az ismert emberek megjatsszak magukat a kamera el6tt, mig az egyszeri emberek

12 Ahhoz, hogy megértsiik mennyire nem a kor tendenciait kovette elég, ha Helmar Lerski portréira gondolunk.
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6szintén viselkednek fényképezés soran.) a fotografiai gyakorlata lehetetleniti el a képek
tipologikus értelmezését. Sokat kisérletezett azzal, hogy a fénnyel, illetve a képkivagas és
egyéb kompoziciés elemek hasznalataval hogyan képes egy arcot erzelemmel,
tobbletjelentéssel megtélteni.® Es 1évén ezek mind a fotografus kezében 16v6 eszkozok, talan
a képanyag tul szubjektivva valik ahhoz, hogy valamilyen kdvetkeztetést le lehessen vonni a
vizsgalt kozegrol és tul szerteagazo, hogy egy osszképet alkothassunk. Inkdbb Lerski vizidi

elevenednek meg az amugy csodalatos fénykepeken.

Avedon és az amerikai nyugat

Talan b 70 évvel késSbb, az Amerikai Egyesiilt Allamokban sziiletett meg az a sorozat, amely
egészen mas szemszogbol, de mégis a sanderi hagyomanyok utjan hozott 1étre egy emberekrol
sz016 tipoldgiat. Richard Avedon, New York-i divatfotds 1978-ban utazott el6szor Texas-ba
egy a praxisatol jelent6sen eltéré projekt miatt. A divat és portréfotoskent komoly
megbecsiilésnek 6rvendé Avedon egyes forrasok szerint egy elejtett félmondat nyoman ment
nyugatra. Fontos tudni, hogy ebben az id6ben az amerikai nyugat konvencionalis megitélése
nem allt 6sszhangban a valosaggal. Mig a kozkeletii kép romantizalta a vidéki, és féleg nyugati
tertleteket (mint a cowboyok foldje, az amerikai szabadsag-tudat kozpontja, és az ehhez
hasonld képzetek), addig a valosag mer6ben mas volt. Maganak Avedon-nak se volt konkrét
elképzelése, hogy mi fogja Texasban varni, 1évén nagyvarosi emberként feltehetben nem
rendelkezett elég informéacidval ahhoz, hogy valds képet alkothasson.

Azonban az elsd 1979-as latogatasa utan elkotelez6dott a projekt mellett. Az ezt kdvetd hat
nyaron at stabjaval egy autdval utaztak végig az amerikai Nyugaton, és fényképeket készitett
egy 8x10 inches kameraval.’* Nem barmiféle prekoncepcidk alapjan megalkotott romantikus
képeket, hanem a mindennapok egyszerli embereit abrazold beszédes portrékat. Banyaszokrol,
szobalanyokrol, vagéhidi munkasokrol, csavargokrdl es igy tovabb. Ahhoz, hogy a figyelmet a
modellekre iranyitsa, minden folosleges elemet eltavolitott a képekrdl: fehér hattér elott,

jellemzden félalakos, frontalis képeket készitett, s ez a hattér esszencialis része a sorozatnak.

13 Téry Klara (2004) — A fényképezés nagy alkot6i, MUOSZ, Budapest

Letoltés datuma: 2024. 04. 28. https://maimanchaz.blog.hu/2013/04/22/helmar_lerski

143, Pénichon (2008) — The Making Of in the American West, Journal of the American Institute for
Conservation p. 176 DOI: 10.1179/019713608804539574 Letdltés datuma: 2024. 04.28.
https://www.academia.edu/34449568/The _Making_of In_The American_West

11


https://maimanohaz.blog.hu/2013/04/22/helmar_lerski
https://www.academia.edu/34449568/The_Making_of_In_The_American_West_

A sokszor koszos munkaruhdban 4ll6 emberek, kormos arci banyéaszok vagy olajos kezii
szerel6k elemelkednek a hofehér hattérrdl, mely kiragadja 6ket az id6 kontextusabol, mar-mar
esztétizalva jelennek meg a képeken. Ami Avedon munkajat 6sszekoti Sander portréival az az
a kivételes figyelem, amit az emberek testtartasara, arckifejezésére és ruhazatara iranyit. Persze
vannak olyan képek, ahol az egyének kezében megjelenik egy targy (esetenként egy nylzas
alatt all6 csorgdkigyo) ami a modell foglalkozasara utal, azonban legtdbbszor csak a ruhéazat és
a képalairas segit megvalaszolni a kérdést, hogy kit latunk a képen. Am a sorozat igazi értelme
nem abban rejlik, hogy megfejtjik kit latunk a képen és mi a foglalkozasa. Ez csak azon elemi
Osztonunket elégiti ki, hogy amikor egy képet néziink tudni szeretnénk, hogy kit vagy mit latunk
rajta. Realis képet mutat egy olyan tarsadalmi rétegrél, akikrdl kevés szo esik és a lehetd
legmesszebb allnak a vidékrdl alkotott patoszos képtdl. A hétkdznapok egyszerli emberei
jelennek meg, akik a régiot lakjak.

Avedon és stabja 6 év alatt 189 varost keresett fel 17 allamban, megkozelitéleg 750 személyrol
késziilt fénykép.® A leexponalt filmeket nap végén New York-ba kildték kidolgozasra,
ahonnan kontaktokat kuldtek vissza, igy mar az utazas alatt elkezdték szelektalni a felvételeket.
Kozel 17000 negativ készilt, azonban a sorozatot 1985-ben bemutaté els6 kiallitason csak 124
fénykép szerepelt. A kiallitason nagyméretii képeket helyeztek ki, életnagysagnal nagyobbak
voltak a szereplok. Kezdetben sokan biraltak a felvételek miatt: azzal vadolték, hogy valdjaban
csak kihasznélta ezeket az embereket, és nem réluk szdl az sorozat. Kritizaltak a vélt voyeurista
megkdzelitése miatt is. A valdsdg véleményem szerint egészen mas. Avedon nagyszabasu
Kisérletet tett az amerikai vidéket 6vez6 patosz lebontasara és a kozvélemény valdsaggal torténo
szembesitésére. Késébb sorozata megkeriilhetetlen mérfoldkévé valt, ma élete egyik
legjelent6sebb munkajaként tartjak szamon. 1985-ben, a kiallitdséval azonos cimen (In the

American West) konyv forméajaban is publikalasra kerlt.

A Becher-i iskola hatasa: Thomas Ruff és Thomas Struth

Németorszagban az 1960-as években jelentds folyamatok indultak el Hilla és Bernd Becher
munkassaga nyoman. A késébbiekben leirt alkotok jelentésége nem csak csak életmiivikkben

érhet6 tetten, kés6bbi oktatdi tevékenyseguk is komoly hatést gyakorol az 1990-es évek

151, Wilson (2003) — Avedon at work: In The American West, University of Texas Press, Austin p. 122
Letoltés datuma: 2024. 04.28. https://archive.org/details/avedonatworkinam0000wils/mode/2up
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fotomivészetére. Bernd Becher-t 1976-ban a diisseldorfi miivészeti akadémia elsé fotografia
professzorava nevezik ki.® Szamos jelentds alkotd volt tanitvanya, azonban az emberekrdl

késziilt tipologiak tekintetében két didkja kiemelkedd: Thomas Ruff és Thomas Struth.

Thomas Ruff — Portrék

Thomas Ruff (1958) 1977-t61 1985-ig tanult fotografiat a dusseldorfi akadémian. Szamos
munkéja meghatarozo, akar a mai napig. Tobb sorozata tekinthet tipologianak, melyekr6l a
késobbi fejezetekben még szot ejtek, azonban emberek tipologizald abrazolasa a Portrék cimi
sorozataban jelenik meg. Ezen sorozatat 1981-t6 készitette. Mint emlitettem, ezen kiviil is
készitett tipoldgiakat, de két szempontbdl is kiemelkedik ezek kozill ez a sorozata: egyrészt
ezzel ért el igazan komoly sikereket, aminek kovetkeztében a miivészeti életbe markansan be
tudott torni, masrészt talan itt a legszembetlindbb a Becher hazaspar tanitdsainak eredménye. A
sorozat elkészitéséhez Ruff embereket (részben baratait és osztalytarsait) kert fel, hogy
pozoljanak szamara. Egyenletes megvilagitast alkalmazott, altaldban frontéalisan, ritkén
felprofilbol dbrazolta modelljeit. Képei leginkabb igazolvanyképekre emlékeztetnek, modelljei
érzelem és kifejezésmentes arccal néznek a kameraba, hétkdznapi ruhakba 61tézve. A sorozat
korai szakaszaban szines hattereket hasznalt, késébb ezt fehérre cserélte. Nagyformatumu
kameraval készitette a felvételeket, altaldban szines nyersanyagra (a sorozat korai képei kdzott
azonban talalunk néhény fekete-fehér felvételt). A megkiilonboztetett jelentOségét a
prezentacié modja adja. Boven életnagysagnal nagyobb méteres nyomatokat készittetett a
képekrol, és ezek keriiltek kiallitasra. A képek méretébdl adddoan minden apro bérhiba, minden
porus és ranc lathatova valt. A képek felnagyitasaval és a befogadas mikéntjével megvaltoztatta
az értelmezeési lehetéségét is. Az igazolvanykép-szerii, hatalmas felvételek idegeniil hatnak egy
galéria falan, eredeti funkciojukat elvesztik. Azonban a képek a semleges arckifejezés és az
egységes megvilagitas okdn nem fednek fel semmit az abrazolt ember személyiségérdl. Ez az
az ellentmondas, amin a sorozat alapszik. Az igazolvanyképek legfontosabb okmanyaink
esszencialis részet képezik, azonban, ha értelmezési kozegiikb6l kiragadjuk oket a

kovetkezOket tapasztaljuk: nem rendelkeznek semmilyen jelentéssel, a nekik tulajdonitott tiszta

16 Stadel Museum weboldala, Letoltés datuma:2024. 04. 28.
https://becherklasse.staedelmuseum.de/en
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Oszinteség, amivel az embereket abrazoljak nem tobb, mint hoax, mert ez a mesterkélt szaraz
Oszinte igazsagtartam csak az utlevelek ¢s jogositvanyok vilagdban érvényesiilnek. Ha
fényképkeént tekintiink rajuk, mesterkélté vallnak. Azonban egységeben mégis egy generacio
tavolsagtartd, mar-mar rideg lenyomatanak tekinthet6ek. De igy sem fednek fel sokat a képeken
szereplok személyiségébodl, és ezzel egy a fotografiat dvezd régi tézist cafol: nem minden
esetben segit a megismerésben az, ha valakit vagy valamit lefényképezink.

Kés6bbi sorozata Egyéb Portrék cimen jelent meg 1994-ben. Vizualisan a megtévesztésig
hasonlit a Portrék sorozatban szereplé képekhez, azonban egészen mas indittatasbol késziilt.
Mar korabbi portréibol készitett kompozit képeket egy rendoérségi eszkoz segitségével. Ezzel
annak a lehetSségét veti fel, hogy akér ilyen arcok létezhetnek/létezhetnének is. Es habar
vizualisan minden elemében egy tipologidra emlékeztet, nem tekintheté annak, mert nem
valami megfigyelésével és 6sszehasonlitassal kivan egy kovetkeztetésig eljutni, hanem a

médium hatérait jel6li meg az alkalmazott képkészitési metodus altal.

Thomas Struth — Csaladi Portrék

Struth szintén Becher tanitvany volt Duisseldorfban 1976-t6l kezdve. Szakdolgozatom
szempontjabol leginkabb Csaladi Portrék | -11. cimii sorozata érdekes. Véleményem szerint
ezen munkai megvaldsulasukat tekintve sokban hasonlitanak a korai embereket &brazolo
tipoldgidkra., ugyanis nem tisztadn fotografiai indittatasabol jottek létre. Struth az 1980-as
évek elejétdl dolgozott a sorozaton baratja és mentora, Ingo Hartmann felkérésére. Hartmann
pszichoanalitikusként dolgozott, és idonként arra kérte pacienseit, hogy hozzanak mugakkal
egy csaladi felvételt. A felvételek elemzésével a csaladban miikodd dinamikékat probalta
feltarni. Ezen gyakorlata vezetett ahhoz, hogy felkérte Struth-ot, hogy dolgozzanak egyiitt.!’
Igy kezdett el Struth csaladi portrékat késziteni, és tobbi munkajara is jellemzéen ez a
folyamat nem tekinthetd lezartnak, napjainkig tart. A kezdetben emlitett hasonlosag a korai
tipologiakkal itt érhet6 tetten. A fotografia ez esetben nem egy 6nmagaért valo dolog, hanem
a vizualitason keresztil egy tudoményag vizsgalati modszerévé valik. Azonban Struth
sorozata boven tulmutat ezen. A csaladot, mint a tdrsadalom legkisebb egységét vizsgalja.

Sajat kdzegukben fényképezte modelljeit, otthonaikban vagy munkahelyi kornyezetikben,

7 Thomas Struth weboldala, Letoltés datuma:2024. 04. 28.
https://www.thomasstruth32.com/bigsize/photographs/family portraits 1/index.html
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természetes fényben, nagyformatumu kameraval. Ez hosszu expozicids idot igényelt, ami a
modellektd] mozdulatlansagot, egyfajta gesztus-nélkiiliséget kovetel.'® De ez a
mozdulatlansag, a Kkitartott, elnydjtott pillanat kélcsondz egyfajta sajatos pszichologiai
mélyseget a felvételeknek, ami a képeken szereplé emberek (tagabban értelmezve
generaciok) kozti kapcsolatrél mesél. Késobbi, Csaladi Portrék II. sorozataban nagyobb
csoporton értelmezi a csalad fogalmat. Nem csak Eurépaban készit felvételeket, hanem Eszak-
és Dél Amerikaban, illetve Azsidban is.*® igy vizsgalva kiilonboz6 kultarakban a kialakult

csaladmodelleket, és a generaciok kozti kapcsolatot.

18 Deutsche Borse Photography Foundation weboldala, Letdltés datuma: 2024. 04. 28.
https://www.deutscheboersephotographyfoundation.org/en/collect/artists/thomas-struth.php
Thomas Struth weboldala, Letoltés datuma:2024. 04. 28.
https://www.thomasstruth32.com/bigsize/photographs/family portraits_2/index.html
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Az épitett vagy természetes kornyezet tipizalé abrazolasa

Ha arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy mely tipoldgidk tekinthetéek a legnagyobb
hatastinak a fotografia tekintetében, kézenfekvonek tlinhet a Becher hazaspar munkassagat
emliteni, vagy Edward Ruscha benzinkutakrol készult sorozatat. Ezen képanyagok széles
korben, a médiummal foglalkozokon tal is ismertek, az alapvetd vizualis muiveltség részét
képezik. Azonban, ha a tipoldgidkat kronoldgiai rendben nézzik, azt a megéallapitast tehetjuk,
hogy az épitett vagy természetes kornyezettel foglalkoz6 tipoldgiak relative késon, joval az
emberekkel foglalkozd sorozatok utan sziilettek meg, ¢s még késdbb szintetizalodtak. (Ez az
egységesedési folyamat dontden a mar emlitett becheri munkassag eredményének tekinthetd)
Annak okai, hogy az emberabrézolassal ellentétben ez miért csak a XX. szazad kozepén
kristalyosodik ki, véleményem szerint a kultartdrténetben keresenddek.

A fotogréafia kezdetben a festészet tér- és tajabrazolasabdl indult ki, és ezen késztetését csak
a piktorializmus utan, a modernizmus megjelenésével és az avantgard tendenciak terjedésével
kezdi levetkdzni. Valamint itt nem jatszottak szerepet oly erésen tudomanyos okok, mint az
emberabréazolés esetében. Ennek ellenében is szilettek olyan sorozatok, amiket bizonyos
szempontbol tipoldgianak tekinthetiink, de fontos megjegyezni: nem vizualis tekintetben.

Két alkotdt emelnék ki ennek példajaként: Thomas Annan-t és Charles Marville-t.
Mindkett6jiiket hasonlé feladattal biztdk meg, Annan-t Glasgow-ban, mig Marville-t
Parizsban az 1860-as években. Feladatuk az volt, hogy az emlitett varosok modernizaciojanak
kovetkeztében elbontasra itélt keriileteket dokumentaljak.?’ Mindketten jelentds képanyagot
hoztak létre, Marville példaul megkozelitdleg 450 fényképet készitett a bontasra itélt
vérosrészekrol.?t Azonban ezen képanyagok kizardlag elméleti sikon tipoldgiak, vizualisan
nélkiiloznek mindennemii térekvést, ami egy egységes €s Osszehasonlithatd képanyag
létrehozasat eredményezte volna. A hangsuly a dokumentalason volt, a még meglévd azonban
a kozeljovoben eltlind és atalakuld dolgok megorokitésén. Azonban a képek helyszinének
kivalasztasa, mint rendezdelv tipologiava rendezi ezen képeket: a tipust az elbontasra itélt,

elavult varosresz épitészeti jellemzdi és terei képezik.

20 M. W. Marien (2010) — A Fotografia Nagykonyve, A fényképezés kultirtorténete Typotex, Budapest, 164-165
0.

21 Orthos Logos weboldala, Let6ltés datuma: 2024. 04. 28.
https://orthoslogos.fr/photographie/album-du-vieux-paris/
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Ahhoz, hogy a mai értelemben hasznalt tipologikus abrazolas megjelenjen, majd 100 évnek
kell eltelnie. Erdekesség, hogy a mar emlitett alkotok ugyanazon évben, 1963-ban mutattak
be munkaikat. Es habar Ruscha vitathatatlanul nagy hatést gyakorolt a kortars miivészetekre,
az épitett kornyezetrdl szold tipoldgidkat egyértelmiien a Becher hazaspar tokéletesitette,

ezzel az egész miifajt meghatarozva.

A Becher hazaspar munkassaga és hatasai a modern

fotomuvészetre

Hilla és Bernd Becher megkérdéjelezhetetleniil az egyik legnagyobb hatasu életmiivet hoztak
létre. Bernd Becher 1931-ben szlletett, a németorszagi Sieg-vidéken nétt fel, ahol jelentds volt
a banyaszat.?? Apjahoz hasonloan diszitéfesté lett, majd késébb tipografiat és grafikat tanult.
Fiatalkoratol kezdve érdekelték az ipari létesitmények, ezeket didkkoratdl kezdve prébélta
megorokiteni tanulmanyrajzokkal. Azonban a rajzolas lasstnak bizonyult a bontasok iteméhez
képest, igy fordult a fotografia felé. Hilla Becher (szuletett H. Wobeser) ezzel szemben képzett
fenyképész volt. Potsdami polgari csaladbol szarmazott, fiatalkoraban miiteremben dolgozott,
késobb a Diisseldorfi Miivészeti Akadémian szerzett végzettséget. 1961-ben hazasodtak 6ssze,
¢és ugyanebben az évben vették meg elso, 13x18-as kamerajukat. Munkassaguk osszeforrt, és a
végeredmény tekintetében 1ényegtelen, hogy melyikiik exponalta le a felvételt. Mindkettdjiiket
vonzotta az (j targyiasag iranyzata - kiemelkedéen nagy hatast gyakorolt rajuk Sander
életmiive® -, valamint mindketten vonzodtak az ipari objektumokhoz és egyet értettek abban,
hogy dokumentalni kell 6ket miel6tt eltiinnek.

1959-t61 kezdve Orokitették meg az ipari létesitményeket. Olyan indusztrialis tereket és
egységeket, melyek jobbara a haboru el6tt épiiltek és a korban mar teljesen elavultta valtak.
Tették mindezt sajat érdeklddésiik okan, barmiféle megbizas vagy felkérés nélkiil. Raadasul
ezen tevékenységilik a korban nem hordozott magaban semmilyen kenyérkereseti lehetdséget,

igy az elején Hilla Becher fényképész munkaibdl éltek, és amikor lehetéségiik volt ra, utra

22 A, Kotzan (2016): A tipologikus tekintet — Hilla Becherre emlékezve, Fotomiivészet, 2016/4

Letoltés datuma:2024. 04. 28. https://fotomuveszet.net/korabbi szamok/201604/a_tipologikus_tekintet
23 Pfisztner G. (2004): Emlék-Miivek, A Hasselblad-alapitvany dijazottjai: Hilla és Berndt Becher,
Fotomiivészet, 2004/3-4 Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200434/emlekmuvek
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keltek és szisztematikusan fényképeztek. Meghatarozd az a kovetkezetesség, amit egész
életliket végig Kiséri. Amikor talaltak egy helyszint, el6szor vazlatokat és polaroid képeket
készitettek, hogy kivalasszak a megfeleld abrazolasi modot.>* Targyias, letisztult képeket
hoztak létre, centralis kompoziciét alkalmazva. Az esetek jelentOs részében boras idében
fényképeztek. Igy elérték, hogy minden apré részlet lathatova valjon a felvételeken. Ez a
kovetkezetesség tette lehetdvé, hogy képeik egymas mellé, haloba rendezhetévé valtak. Ez az
egymas mellé rendezes teremti meg az objektumokon tulmutaté értelmet, ami a megfigyelés es
a dokumentalas gesztusa altal beemeli az id6 sikjat az elkészilt sorozatba. A lefényképezett
épitmények emlékmiivekké valnak, eredeti funkcidjukat elvesztve a multr6l, elmult
tarsadalmi  helyzetekrél ¢és torekvésekrél tesznek tanubizonysagot. Eleinte csak
Németorszagban készitettek felvételeket, végig jarva és szisztematikusan dokumentélva a
nehézipar tradicionalis helyszineit, mint példaul a Ruhr- vagy Seig-vidékeket. Késébb
tevékenységiiket kiterjesztették Nyugat-Europa szamos orszagara és Eszak-Amerikara is.
Munkajuk igaz&n nagy figyelmet az 1969-ben megjelent Névtelen Szobrok cimi konyv, majd
az 1972-ben rendezett Documenta 5-6n vald részvétel utan kapott. Erdekes modon elészor
nem a kortars fotomiivészet figyelmét vontdk magukra, sokkal inkdbb a konceptualis
mivészetek terébe keriiltek.

Munkassaguk hatasai sokrétlien érezhetéek a kortars fotomiivészeten, tulzas nélkiil
allithatd, hogy iskolat teremtettek. Egyrészt abban az értelemben, hogy a fototipoldgia
miifajat egy azel6tt nem 1étezd rendszerbe illesztették, ami a mai napig példaértékii. E16szor
a tipoldgia kifejezést is 6k hasznaltak sajat munkajuk vonatkozasaban. Képeiken értheté meg
a tipologidk néhany sajatos jellemzdje, mint példaul az, hogy az egymas mellé rendezés
miként ad lehetdséget az értelmezési keret kitagitdsara, vagy az, hogy milyen jelentdséggel
bir a konzekvens képi megfogalmazéas. Masrészt iskolateremtdnek tekinthetdk abban az
értelemben is, hogy a Bernd Becher nevével fémjelzett oktatdi tevékenységik (amit a mar
emlitett Diisseldorfi Miivészeti Akadémian valdsitottak meg) olyan alkotokat eredményezett,
mint példaul Andreas Gursky, a mar emlitett Thomas Struth és Thomas Ruff, vagy Candida
Hoffer. Szerepet jatszottak azon felfogas elterjedésében, amely a fotdéalbumot egy dnalld,
értékkel biré médiumkeént kezelte. De talan a legfontosabb az, hogy atlépték a dokumentarista

megkozelités és a konceptudlis miivészetek kozott huzodo vonalat, és nyilvanvalova tették:

%A Kotzan (2014): Utitarsak negyven éven at — Berndt és Hilla Becher fotografusok és a Lothar Schirmer
konyvkiado, Fotomiivészet, 2014/1 Letdltés datuma:2024. 04. 28.
https://[fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201401/bernd_es_hilla_becher_fotografusok es a_lothar_schirmer ki

ado
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ez a két szemlélet nem zarja ki kotelezéen egymast, valaminek a dokumentalasa tulmutathat

dnmagan.

Edward Ruscha — Twentysix Gasoline Stations

Edward Ruscha huszonhat benzinkutat abrazol6 sorozata konyv formajaban jelent meg 1963-
ban. Els6 volt a Ruscha altal kiadott konyvek sordban, és a legmeghatdrozobb a mai napig.
Ahhoz, hogy jelentdségét megérthessiik fontos tudni, hogy elsésorban nem fotogréfusként,
hanem pop up miivészként tarthatd szamon. (Valamint festi munkassaga is kdzismert.) A
sorozat jelentOsége nem is feltétlen a képeken alapszik, hanem elsdsorban a gesztuson, hogy
konyvként jelent meg. Maga a koncepcid egyszerti volt: mig Ruscha az amerikai 40-es uton
eljutott oklahomai sziildhazabol Los Angelesbe lefotézta az tutba esd benzinkutakat.
Erdekesség, hogy a benzinkutak nem idérendi sorrendben talalhatoak a konyvben, igy a linearis
rend felbomlik, és azt engedi sejteti, hogy nincs jelentésége a képanyag szempontjabol.?
Fekete-fehér képeket latunk a kiadvany lapjain, de fontos megjegyezni: a képek minden
szempontbdl ellenpblusat képezik a Becher hazaspar altal fémjelezheté konzekvens tipologiai
abrazolasnak. Nem azonos szogb6l, valtozo idéjarasi viszonyok kdzott, de még csak nem is
ugyan abban a napszakban készilt felvételekrdl van szo. Ezzel viszont az id6 érzékelhetové
valik a sorozatban, meg sem probalja kiragadni a l1atottakat az id6 kontextusabol, s6t. Hangsulyt
kap annak mulasa, ezaltal érzékelhet6vé valik az Gton levés folyamata. A képek kilognak a kor
fotografiai tajképabrazolasanak hagyomanyabol, tulajdonképpen épp az ellentétét képezik.
Nem torekszik Ansel Adams-i magaslatokba emelni a képek mindségét, nem esztétizalja a
latottakat. Maguk a benzinkutak, mint valasztott téma egyfajta jatékossagra engednek
kovetkeztetni a kor viszonyai kozott. A képek alatt aldirdsként a benzinkdt neve, a varos és az
allam megjeldlése van egyeddil feltlintetve.

Mint emlitettem, a sorozat igazi jelentdsége abban all, hogy konyvként jelent meg. Raadasul
igen alacsony aron, igy konnyen elérhet6 volt. El6szor 400 szamozott példanyban jelent meg,
azOta azonban tobb Gjra nyomast is megélt.?® A késébbi példanyok viszont nem keriiltek

szamozasra, mivel Ruscha nem egy limitalt, nehezen elérheté konyvet szeretett volna

25 M. White (2013): Edward Ruscha 'Twentysix Gasoline Stations’ 1963, a Tate weboldala Letoltés
datuma:2024. 04.28.
https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/five-artist-book-summaries/edward-ruscha-
twentysix-gasoline-stations-1963

26C. Phillpot: The Late Edition: Twenty Years of Dissemination at Printed Matter, Printed Matter weboldala
Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://web.archive.org/web/20080928165456/http://printedmatter.org/catalogue/recs.cfm?list _id=224
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létrehozni, hanem egy széles korben elérhetdé magas mindségli terméket. Ezen kivul még két
konyve jelent meg, amiben a fot6tipologia eszkézéhez nyudl: Thirty-four parking lots in Los
Angeles (1966) valamint Nine swimming pool and broken glass (1968). Munkai sokkal inkabb

a konceptualis miivészet térnyerésével, mint kurrens fotografiai tendencidkkal magyarazhatoak.

Katharina Roters — Hungarian Cubes

Katharina Roters, német sziiletésii fotografusné munkaja 2014-ben jelent meg. Tipoldgiaja
a koznyelvben kédarkockanak nevezett vidéki hazak ornamentikairdl végez gyujtést. A
sorozat megértéséhez fontos tudni, hogy az el6z6 rendszerben csak ezekre adtak ki épitési
engedélyt. A 1. vildghaboru pusztitasait kovetden jelent6s lakasépitési folyamatok indultak
el vidéken is. Minthogy azonban csak a Tervtanacs altal engedélyezett 2-3 tipusterv volt
megvalosithatd, az 1945 uténi falusi épitészet szakitani kényszerul gyokereivel. A Kéarpat-
medencét jellemz6 taj-jellegii épitészet egyik pillanatrol a masikra eltiint. Ennek politikai oka
volt: az Uj szocialista vilagban egységesiteni kivantak a tarsadalmat. igy a teriiletekre vagy
etnikumokra jellemzé egyedi épitészeti tOrekvéseket ellehetetlenitették, helyét
szabvanyositott hazak vették at orszagszerte.

Roters Szolnoki Jozsef médiamiivésszel egyiitt azonban érdekes megallapitasra jutott.
Mikdzben az embereket minden eszkdzzel probaltak uniformizalni, feler6sodott az egyediség
igénye. Ez a lakdhézak tekintetében a homlokzat diszitésében nyilvanult meg. A felvételeken
kadarkockakat latunk szemmagassaghal, frontalisan, azonos perspektivabol lefényképezve.?’
A valtoz6 az ornamentika, amely minden épiileten kiilonboz6. Es hogy az 6sszehasonlitishoz
megfeleld kdrnyezetet teremtsen, minden redundans elemet (mint példaul villanyvezetékek,

parabola-antenndk) eltavolitott a képekrél.?®

Roters festéként hivatkozik magéra, és ez a
sorozatban is megnyilvanul: nem csak a diszitések, hanem a szinek is nagy hangsulyt kapnak.
Végeredmenykeént pedig levonhato, hogy amig a legagresszivabban probaltak kdzpontositva

homogenizalni a tarsadalmat, addig egy olyan oOnkifejezési mdd jott létre, ami minden

27 Ban A. (2020): Rend a lelke, Fotomiivészet, 2020/1 Letoltés datuma:2024. 04.28.
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/202001/2001 rend a_lelke

28 Baki L. (2021): A legvidamabb barakk egyedi diszitémiivészete — Magyar kockdk Katharina Roters képein,
Punkt, 2021. 08. 08. Letoltés datuma:2024. 04. 28.
https://punkt.hu/2021/08/08/a-legvidamabb-barakk-eqyedi-diszitomuveszete-magyar-kockak-katharina-roters-

kepein/
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tekintetben szembe megy a kor tdmogatott, ideoldgidkkal megalapozott szocialista-realista
miuvészetfelfogasanak. Kiilondsen érdekes, hogy mindez nem mivészi szembenallasként,
hanem egyfajta aktiv atlag-emberi poziciobol valdsul meg artisztikus szandek nélkul.

Erdekes felvetés a sorozat kapcsan a floating gap fogalma. A kifejezés egy emlékezettel
kapcsolatos megfigyelésen alapszik: mig a jelenrdl €és a tavoli multrol kielégitd informécio-
mennyiség all rendelkezésunkre, addig a kozelmdltra altalaban nincs ralatasunk. Nem
talalunk réla kutatasokat, feljegyzéseket, és ritkdn probaljak meg 6sszegezni a torténteket.
Roters és Szolnoki kdnyve ezen a helyzeten valtoztat: tipoldgiajuk feldolgozza az 1950-es

évektol jellemzo épitészeti tendencia szubjektiv tarsadalmi megéléset.

Hiroshi Sugimoto tipoldgiai

Hiroshi Sugimoto japan szarmazasu fotomiivész. Az 1970-es évek kozepétdl Amerikaban élt.
Jellemzd sorozataira, hogy tipologidknak tekinthetdek, de alaposabb vizsgalat utdn konnyen
arra a megallapitasra juthatunk, hogy esetenként tilmutat a miifaj keretein. Erre talan a
legegyértelmiibb példa az 1978-t0l készitett filmszinhazakban készilt sorozata.

Sugimoto az 1920-as, 1930-as években épilt filmszinhazakat keresett fel a sorozat
elkészitéséhez. Nagyformatumt kameraval fényképezett, jellemzden a vetitd magassagabol. Az
expozicids 1dét mindig a vetitett film hossza hatarozta meg, oly modon, hogy mindig addig
exponalt ameddig az adott film tartott. A képek kdzepén a mozivaszon helyezkedik el, amin az
expozicid hosszusdganak kovetkeztében az egész film rdgzilt. Ettdl a vaszon fura,
meghatarozhatatlan szerkezetii, elmosodott széli feliiletként jelenik meg a felvételeken mivel
sem az anyaga nem felismerhetd, sem a film nem lathato rajta. Késobb kibdvitette a sorozatot
és szédmos autds mozit keresett fel Amerika szerte ugyan ebbdl a célbol. Kulturalis
tobblettartalmat ad a sorozathoz a helyszinek kivalasztasa, ugyanis az autds mozik az amerikai
élet sajatos és fontos terét adtdk az 1950-60-as évektdl kezdve, a motorizacio elterjedésének
tineteként. Mikor ezeket a helyszineket Sugimoto felkereste, virdgkoruk rég lecsengett, egy

letiint kor emlékei voltak csupan.?®

29 Pfisztner G. (2001): Hiroshi Sugimoto, az Erna és Victor Hasselblad alapitvan fotografiai dijanak nyertese,
Fotomiivészet, 2001/5-6, Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200156/hiroshi_sugimoto_az_erna_es_victor_hasselblad alapitvany f
otografiai_dijanak_nyertese
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A képanyag vizudlis tartalmat és konzekvens megkozelitését tekintve nyugodtan
gondolhatn&nk ugy, hogy Sugimoto filmszinhazai nézve egy fototipologiat tanulmanyozunk.
Ugyanolyan képek, azonos szogbdl készitve, minden annyira pontos, hogy tokéletes alapot
adhat a filmszinhazak és autés mozik vizsgalatahoz. Azonban, ha ezen az uton indulunk el
figyelmen kivul hagyjuk a képek kdzepén, a mozivasznon lezajlé eseményeket. Ugyanis nem
csak a mozi belsé tereinek lehetiink szemtanti, hanem egy olyan kilonds és egyben ritka
fototorténeti pillanatnak, amikor a fénykép tér-idé paradoxonahoz egy 1épéssel kozelebb
kerullink. A hosszu expozicio kovetkeztében egy negativon, a vetitdvaszon feliiletén tomoriil
Ossze az idO. A filmszinhdzak enteriére pedig ennek a kiilonleges eseménynek nyujtanak
impozans kornyezetet. Tehat bizonyos szempontbdl tipoldgianak tekinthetd a sorozat, de
mégis tulmutat rajta. Nem hatidsaban, mint a Becher ¢életmii, hanem megkdzelitésében és
gondolatisagaban. igy ez értelmezésem szerint egy, a tipoldgia eszkdzével é16 konceptualis
fotésorozat, amely a tér, az id6 €s a fénykép médiumanak dsszefiiggésérol szol.

Ezzel szemben Seascapes cimli sorozata tipologianak tekinthet6. 1980-t6l kezdve
fényképezte a vilag tengerei és a horizont talalkozéasat. Képeket készitett tobbek kdzott az
Holt-tenger, a Csendes-6cedn, a Karibi-tenger, az Atlanti-6cean és az Adria partjarol.*°A
felvételeken csupan két dolog latszik: a kép also felében a viz, a felsd részén a levegd, kdzepén
pedig ezen két komponens taldlkozasanal kialakulé vonal. Mindkét fellilet homogén és
egynemil, mentes minden drasztikus valtozastol. A képek idOtlenséget és allandosagot
sugaroznak, minimalizmusukban két dsi elemet, a vizet és a levegdt abrazoljak, amik minden
€16 organizmust megel6z6en a bolygo jelent6s hanyadat adtak. (Valamint hétkdznapinak
tekintjik jelenlétiket.)®! Ezzel kozvetve szintén az idd, az dllandésag fogalmat jarva kobe.
Mivel a latvany, amit az expozicioval rogzit feltehetben nem valtozott az évmilliok alatt,
ugyan igy lathattak elddjeink és ugyan igy fog a jové embere elé tarulni. ,,A tenger
horizontvonala orokké valtozatlan, igy kiviil esik az ember idoérzékelésének hatdrain, sajatos

idétlenségbe meredve”?

Ballagd M. (2024): ,, Egy éles horizont és egy felhétlen égbolt” — Online is megtekintheté Hiroshi Sugimoto
ikonikus sorozata, Punkt, 2024. 03.25. Let6ltés datuma:2024. 04. 28.
https://punkt.hu/2024/03/25/eqy-eles-horizont-es-egy-felhotlen-egbolt-online-is-megtekintheto-hiroshi-
sugimoto-ikonikus-sorozata/

31Hiroshi Sugimoto weboldala, Letcltés datuma: 2024. 04. 28.

https://www.sugimotohiroshi.com/seascapes-1

32pfisztner G. (2001): Hiroshi Sugimoto, az Erna és Victor Hasselblad alapitvany fotografiai dijanak nyertese,
Fotomiivészet, 2001/5-6, Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200156/hiroshi_sugimoto _az _erna es_victor hasselblad alapitvany f
otografiai_dijanak_nyertese
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Czigany Akos — Bet

Czigany Akos kortars fotomiivész harom sorozatat egységbe foglalé kényve 2018-ban
jelent meg. Mindharom sorozat tipologianak tekinthetd, azonban a konyv altal koztuk
1étrejovo kapcesolat tobblettartalmat ad.

Talan leghiresebb sorozata 2010-ben jelent meg Egek (hommage a’ Hiroshi Sugimoto)
cimen. A képeken klasszikus budapesti belsé korgangos hdzakat latunk, az udvar kdzepérol
felfele, az ég felé fényképezve. Kdzépen az ég homogén fehér négyzetként jelenik meg, igy
nem Vvéletlen a cimben Sugimoto emlitése: a latvanyrdl konnyen a filmszinhazakrol készilt
sorozatara asszocialhatunk. A vizualis megjelenésen tal dsszekapcsolja a két sorozatot az
id6hoz valo6 viszonya is. Mig Sugimoto egy meghatarozott idétartamot és szamtalan torténést
stiritett egy expozicioba, ezzel kétségbe vonva a fotografiahoz tarsitott altalanos szemléletet az
idével kapcsolatban, addig az egek fehér négyzetként vald megjelenése egyfajta kiilonos
id6tlenséggel ruhazzak fel a képeket.

Kovetkeze sorozata Foldek cimen szerepel a kényvben. Mélygarazsok bejératait lathatjuk,
azonban az azonossag itt is megjelenik: kézépen a lejarat, el6tte az Ut, ami oda vezet. Hatésa
ellentétes az Egek-nél tapasztaltaknak. Mig ott a perspektivikus torzulas, vagyis az egyenes
vonalak egy enyész pont felé torténd Gsszetartasa tekintetiinket folfele, egy behatarolhatatlan
anyagu fényes négyzet felé vezeti, itt alagutak vezetnek a fold ala, ahol néhol sziirke falak,
néhol teljesen fekete, semmibe vezetd bejaratok talalhatdak.

A kovetkezd, egyben utolso sorozat az Otthonok cimet viseli. Ablaktalan tlizfalak szerepelnek
a felvételeken, homogeén fehér hattérre helyezve. Centralis kompozicidval fényképezve sik-
szer(ién. Erdekességiik, hogy a foldon allnak, de nyil-szertien felfele mutatnak az égre.>

A harom sorozat egységének magyardzata a cimben van elrejtve. A héber B betli, azaz a bet.
Két kdzel vizszintes vonal, és egy harmadik, ami fiiggdlegesen dsszekoti oket. Jelentése: haz.3
Igy foglalja egységbe Czigany Akos kdnyve a magunk koriil érzékelhet6 vilagot. Az ég és a
fold, meg ami kOzte van: az otthonunk. Harom tipologia, amely a minket kortilvevé vilag harom

alapvetd fragmentumat mutatja be €s szimbolizélja.

33Czigany Akos weboldala, Letdltés datuma: 2024. 04. 28.
https://www.akosczigany.com/homes

3 Gerhes G. (2018): Az ég, a fold, és megint a fold, Mtérts, 2018. 04. 7. o.
letoltés datuma: 2024. 04. 28. https://cdn.hvgblog.hu/amu/archive/m2018041.pdf
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Allatok, targyak, lenyomatok tipizalo abrazolasa

Az utolsé fejezet azon tipoldgidk csoportja, amelyek az el6z6 két fejezetbe nem illeszkednek.
Persze ez egy meglehetésen nagy halmaz, de véleményem szerint bizonyos tendenciakat
figyelembe véve rendszerezhetévé valik. Talan ezen csoport esetében legerésebb a tudomanyos
meghatarozottsdg, mert a fotografia nyujtotta technikai kép kifejezetten alkalmasnak
bizonyult a megfigyelésre, kutatidsra és prezentaldsra. Ebbol kiindulva az &llatokkal,
novenyekkel és targyakkal foglalkozd kezdeti tipoldgiak ilyen indittatasbol jottek Iétre. Ennek
ékes példaja Wilson Bentley munkassaga, akit az utokor dontéen Snowflake Bentley néven
ismert meg.

Bentley meteorologiai érdekl6désétol vezérelve egy életet toltott a csapadék kiilonb6zo
formainak, de mindenekel6tt a hopelyhek tanulmanyozasaval. Az 1880-as évektdl kezdve
készitett makro felvételeket hopelyhekr6l, ami a kor technikajat figyelembe véve komoly
teljesitménynek tekintheté. Elete végéig tobb ezer hopelyhet fényképezett le, ami
meteoroldgiai megfigyelésével kerllt publikélasra, és korszakalkotonak bizonyult az
id6jarassal tudomanyosan foglalkozok korében. Bentley életmiive szemléletes példaja, hogy
a 19. szadzadtol kezdve miként valik a fotografia a tudomanyos megfigyelés és a vilag
megismerésenek eszkozeveé.

A fotomiivészet szempontjabol meghatarozd Brassai Graffiti cimii sorozata. Nem feltétlen
hatasat tekintve, hanem annak az attitidnek a révén, mely szerint Brassai a vizsgélat

eszkozének a fotografiat, modjanak pedig a gyUjtést, azaz a tipizalast tekintette.
Brassai — Graffiti

Brassai (szul. Haldsz Gyula) 1923-t61 kezdve élt Parizsban. Jelentds hatast gyakorolt életére
a korban nem csak Franciaorszag févarosanak, hanem tllzas nélkil Eurdpa kulturalis
kdzpontjanak nevezhet6 varos. Mikor Périzsba érkezik még nem tud fényképezni, Kertész
tamogatasaval sajatitja el a szakma alapjait. Els6 albuméval (Ejszakai Parizs, 1933) hatalmas

sikert aratott.® Hamar megértette, hogy a fényképezés alkalmas a varos mélyrehatd

$Magyar Eletrajzi Lexikon A-Z, szerk.: Kenyeres Agnes Let6ltés datuma: 2024. 04. 28.
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-eletrajzi-lexikon-7428D/b-74700/brassai-
halasz-gyula-74DD9/
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vizsgélatara, részletek megorokitésére és értelmezésere. Valamint mindig érdeklédést mutatott
a varos rossz hirii negyedei irdnt. Ennek manifesztuméanak tekinthet6 a Graffiti cimen 1960-ban
napvilagot latott album.

Brassai az 1930-as évek elejétol kezdve gytjti a falfirkakat, falon hagyott jeleket. Fontos
megemliteni, hogy a rogzitett lenyomatok nem a mai értelemben vett graffitik. Altalaban
falakba vésett abrékrol, esetenként kréta vagy ceruzarajzokrol  beszélhetiink.
Szisztematikusan gyijtotte a falra felkerllt abrakat 25 éven keresztll, néhanyhoz éveken
keresztill visszatért, hogy a valtozast dokumentalja. Gyiijtéséhez elméleti hatteret biztositott a
sziirrealizmus, amely kiemelt figyelmet forditott a primitiv miivészet fogalmara.®
Ertelmezésében a falra keriild dbrazolasok is ide sorolhatoak egyszeriiségiik és 6sztonosségiik
okan. (Ez az egyszeriiség nem csak az abrazoldsmodra, hanem az eszkoztelenségre is
értelmezhet6.) Ezzel (valamint az albumban tortént publikalassal) mintegy piedesztalra emelte
a mivészeten Kivll all6 zomében figurativ abrdzolasmddot. Az albumban tematikusan
szelektalta a felvételeket (mint példaul szerelem vagy halal), és ennek megfeleléen rendezte a

fejezeteket.

Szalai Daniel - Novogen

2018-ban készllt Szalai Daniel Novogen cimii, nagy sikert megéré sorozata. A képanyag
alanyaul azonos nevii Novogen White Light csirkék szolgaltak. Ezen csirkéket a kiilvilagtol
hermetikusan elzarva tartjak, és Iényegesen nagyobb szerepet jatszanak az életiinkben, mint,
gondolnank ugyanis tojasuk alapanyagul szolgal szamos emberi, illetve allati vakcinahoz. Ezen
feliil tagadhatatlan eldnyiik, hogy kis tapanyagfelvétel mellett is jo tojashozamot biztositanak,
szelidek és nem igényelnek specialis kdrnyezetet, azaz konnyen tarthatdak.

A sorozat két nagy részre bomlik. Az elsé rész 168 csirkeportrébol all, kék hattér el6tt
fényképezve. Megdobbentd, hogy csirkék homogén hattér elott torténé megfigyelése esetén
egyedi vonasokat, sajatos karaktereket fedeziink fel rajtuk. Ezen 168 felvétel mintegy 7000 kép

kozil lett kivalasztva.®’

% J. Stallabrass (2022): Graffiti in the Power of Photography, in. Street Life: The Street in Art from Kiechner to
Streuli, Wilhwim Hack Museum, 2022. Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://julianstallabrass.wordpress.com/wp-content/uploads/2023/10/graffiti.pdf

$"Balogh V. (2021): Kézosségi finanszirozassal jelent meg Szalai Déniel Novogen cimii konyve, Punkt, 2021. 07.
25. Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://punkt.hu/2021/07/25/kozossegi-finanszirozassal-jelent-meg-szalai-daniel-novogen-cimu-konyve/
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Ezeken a portrékon kivil képeket lathatunk még a madarak tartasatol kezdve a tojas
gyégyszeripari feldolgozasanak allomésaiig, kiegészitve a forgalmazd cég marketing anyagaval
és a csirkékre vonatkozo taplalasi és tartasi Gtmutatoval.® A sorozat reflektal az ipari
allattartashoz fiiz6d6 viszonyunkra, és a 2019-es koronavirus-jarvany kiilonosen felerdsitette
azt a kérdést, hogy miképpen fiiggiink téliik és a hozzajuk hasonld allatoktol. Talan nem
véletlen, hogy pont 2020-ban, kdzdsségi finanszirozés révén tudott konyv forméaban is

megjelenni a képanyag.

Taryn Simon — Paperworks and the Will of Capital

Taryn Simon amerikaii fotomiivész nevéhez szamos tipologia fiizédik. A Paperworks and
the Will of Capital (2015) cimi sorozata olyan viragcsokrok tipologiaja, amelyek jelentds
hatast nemzetkozi taldlkozdkon, mint példaul az 1944-ben rendezett monetaris és pénzigyi
konferencian targyalt szerzodések alairdsakor voltak az asztalon. (Tobbek kozott ezen a
talalkozon alakult meg a Nemzetkozi Valutaalap és a Vilagbank.) A kutatas 6 elemét archiv
felvételek adtak, melyekrdl egy botanikus azonositotta a képeken szereplé viragokat.® A
csokrok a ,lehetetlen csokor” fogalmat vizsgaljak. Ez a kifejezés a 17. szazad holland
csendéletfestészetében alakult ki. Olyan virdgokbdl készilt kompozicidt értenek alatta,
melyek természetes moédon soha nem nyilhatnanak egyszerre egy idében, azonos terlileten,
igy lehetetlen lenne a csokorba rendezesik. A fogalom nem kis mértékben a korszak
gazdasagi
fellendiilésének ¢és a kapitalizmus kialakulasanak kezdetének koszonheten jott Iétre.
Eredendden a felemelkedSben 1év6 kozéposztaly tehetdsségét szimbolizaltak.*® Maga Simon is
a globalis kereskedelmet es arukapcsolatot hasznélta fel ahhoz, hogy New York-i miitermében
lefényképezze a csokrokat.

A csokrok kétrészt osztott szines hattér el6tt vannak lefényképezve. Ennek szinei az
esemény fal, - és asztalszineibdl tevédtek Ossze. Simon a viragokra torténé 6sszpontositassal

eltereli figyelmiinket a vilagpolitikdban jelent6s hatasi eseményr6l, és egy hattérben zajlo

38Szalai Daniel weboldala, Letoltés datuma: 2024. 04. 28. https://danielszalai.com/Novogen

39Taryn Simon weboldala, Let6ltés datuma: 2024. 04. 28. https://tarynsimon.com/works/pwc/#1

40'N. Burisch (2019): Taryn Simon’s "Paperworks and the Will of Capital ”: Perspectives on Transience of
Power, 2019. 10. 18. Letoltés datuma: 2024. 04. 28..
https://www.gallery.ca/magazine/your-collection/at-the-ngc/taryn-simons-paperwork-and-the-will-of-capital-

perspectives-on
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passziv, dekorativ, bizonyos olvasatok szerint elndiesedett hattermunkéara hivja fel
figyelminket. A képek kiegészitésre keriltek installaciokkal, melyek lepréselt virdgokat és
leirdsokat tartalmaztak. A képek és az események kozott a keretekben elhelyezett szoveg
teremt kapcsolatot, melyben felsorolja a csokrokba kotott virdgok fajtait, a szerz6dés helyét

és idejét, a résztvevd feleket és a szerzédés nevét, valamint kimenetelét.*!

Kudasz Gabor Arion - Memorabilia

Kudész Gabor Arion Memorabilia cimii sorozata 2014-ben jelent meg. A képanyag Kudasz
2010-ben elhunyt édesanyja hagyatékanak feldolgozasa. Kudasz Emese festomiivész volt,
kifejezetten impressziv és sokrétii targyi ©Orokségének lefényképezése és ezéltal Ujra-
kontextualizaldsa gyaszfolyamat részeként tortént.

A képanyag rokonithatd6 mind a Wunderkammer fogalmaval, mind pedig a muzeumi
archivumok szellemiségével is.*? A fogalom a reneszanszban elterjedt, vagyonos
polgarcsaladok korében népszerii gyiijteményegytitteseket takar, melyeknek nem ritkan kilon
helyiséget szenteltek. Célja olyan targyak felhalmozésa és bemutatdsa melyeket kilonlegesnek
talaltak. Ezaltal a vilag megismerését reprezentalta, azonban mindig a létrehozoja
perspektivjabol, igy annak is hiteles kozvetitdjévé valtak, hogy a létrehozoja milyen
percepciokkal rendelkezik a vilagrél. Igy nem tekinthetéek archivumnak, mert habar egy
bizonyos targy, - vagy tudasanyag egységbe foglalasara szolgaltak, nem objektiv ténykozlés
okan jottek létre, hanem szubjektiv vilagértelmezést tartak a befogado elé.

Az archivumok célja viszont informécid-rogzités a létrehozd altal felallitott tematika szerint.
A kialakitott rendszerb6l kovetkezik a targyak egymas kozti hierarchiaja, amely alapjan az
egész halmaz értelmezhet6vé valik. Kudasz ezt a két elvet alkalmazza kdvetkezetesen a sorozat
készitése soran, de egyiknek sem feleltetheté meg igazén a képanyag. Raadasul ezen fogalmak
kiegésziilnek a fotografia médiumaval, ami tovabb bonyolitja a feldolgozast. Ugyanis a fénykép
eredeti kontextusabdl kiragadva, az alkotd szerinti rendszerben 6rokiti meg a hagyatékot, igy

nem Kudasz Emese objektiv targyi orokségének, hanem Kudasz Gabor Arion egyéni

crcr

41 ugyan onnan

42 Pfisztner G. (2014): A csodak varazstalanitott kamraja — Kudasz Gabor Arion: Memorabilia, Fotomiivészet,
2014/3 Letoltés datuma: 2024. 04. 28.
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201403/kudasz_gabor_arion_memorabilia
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alapvetéen koztiikk fenndllo viszonyt. Ellenben lehetévé teszi a rogzités altal a hagyaték

megOrzését és értelmezését.

Osszefoglald

Ha megvizsgaljuk, hogy miként jelent meg a tipizalas a fotografiai gyakorlatok kozott, azt a
megéllapitast tehetjik, hogy hamar a médium &ltalanos felhasznalasainak egyikévé valt.
Koszonhetd ez egyrészt annak, hogy a fénykép, mint technikai kép objektivebb
valdsagabrazolast tesz lehet6vé, mint mas vizualis kozlési formak. Ez szinte predesztinalta a
fényképezés tudomanyos vizsgalatokra torténd felhasznalasat. A kezdeti tipologiak nagyrészt
ennek okan jottek létre. Késdbb azonban kialakult a tendencia, amely a tipizalast nem csak
tudomanyos megismeres eszkdzeként, hanem miivészeti indittatasbol torténd vizsgaldodasok és
gylijtések lehetséges madjaként kezeli. Nehéz meghatarozni, hogy melyik az a pont, ahol ez
egyértelmiien kettévalik. Mig Sander munkassaga ennek a kettonek az elegye, a hatvanas évek
fentebb targyalt tendenciai végérvényesen kulon valasztjdk ezt. A miifaj tekintetében talan a
legnagyobb hatést a Becher hdzaspar fejtett ki. Egyrészt a kovetkezetes pontossaggal, ami egész
¢letmiiviiket kiséri, masrészt a fotografia konceptualis értelmezésében elért valtozassal. Ennek
hat4sai a mai napig érzékelhetdek a fotomiivészet értelmezésén.

Felmerilhet kérdésként, hogy mely sorozatokat tekinthetjik tipoldgianak és melyeket nem.
Nehéz erre egzakt valaszt talalni. Esetenként (mint példaul Thomas Ruff Portréi, vagy
Katharina Roters emlitett munkajaban) egyértelmii valaszt adnunk erre a kérdésre. Egyrészt a
mar emlitett Becher-i hagyomanyok megjelenése a sorozatokban, masrészt a szandék, hogy
valamir6l ugy nyerjink tobbletinforméacidt, hogy a hozza hasonlé dolgokkal Osszevetjilk,
esszencialis Iényege a tipologizélasnak. Azonban szamos esetben nem ilyen egyértelmii
donteniink e kérdésrol. Példaul Kudasz Gabor Arion Memorabilia cimii sorozata egyértelmiien
tekinthet6 annak, ha vizualitasat és az alkalmazott vizsgalati modszert nézziik. Azonban korant
sem biztos, hogy az alkotdi szandék is egy tipoldgia elkészitése lett volna, igy esetenként ez
értelmezeés kérdeése. De az alkotoi magatartastdl ellépve, befogaddként segithet a megértésben,
ha a tipologidk rendszerének sajatos eljarasait hasznaljuk fel.
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Képjegyzék

1. dbra August Sander (German, 1876-1964) Jungbauern (Young Farmers) 1914 Gelatin silver print Contemporary Collection, MGKSiegen © Die
Photographische Sammlung/SK Stiftung Kultur, K6In — August Sander Archiv/VG Bild-Kunst, Bonn, 2022

2-3. &bra
Boyd Fortin, thirteen-year-old rattlesnake skinner, Sweetwater, Texas, March 10, 1979, Ronald Fischer, beekeeper, Davis, California, May 9, 1981

© The Richard Avedon Foundation

3-4. dbra

Portrat (M. Winzen és M. van Ofen)
Thomas Ruff
Thomas Ruff weboldalarol

https://www.thomasruff.com/werke/portrats/

29


https://www.thomasruff.com/werke/portrats/

5-7. ébra
The Richter Family 1(2002), The Schirmer Family (2005), The Falletti Family (2005)
Thomas Struth — Family Portraits 11.
Thomas Struth weboldalarél

https://www.thomasstruth32.com/bigsize/photographs/family_portraits_2/index.html

8-11. dbra

Blast Furnaces, Volklingen, Saar District, 1986
four gelatin silver prints, 36 x 123 inches (overall installed) [91.4 x 312.4 cm]
Fraenkel Galéria weboldalardl
https://fraenkelgallery.com/artists/bernd-and-hilla-becher

12-27. &bra

The New York Times weboldalarél
https://www.nytimes.com/2013/06/02/books/review/various-small-books-inspired-by-ed-ruscha-and-more.html

The design, concept and structure of Jeff Brouws’s “Twentysix Abandoned Gasoline Stations” (1992) echo Ed Ruscha’s “Twentysix Gasoline Stations” (1962).
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28. dbra
Katharina Roters, Szolnoki Jozsef: Index 1., 2004-2012/2017 giclée print, dibond, 100x160 cm
Punkt weboldalarél

https://punkt.hu/2021/08/08/a-legvidamabb-barakk-egyedi-diszitomuveszete-magyar-kockak-katharina-roters-kepein/

29-31. dbra

Ligurian Sea, Saviore, 1993, Caribbean Sea, Jamaica, 1980, Baltic Sea, Riigen, 1996
Hiroshi Sugimoto weboldalardl

https://www.sugimotohiroshi.com/seascapes-1

32-34. abra

Sky R0013226 2010, Home R0016126 2013/2016, Ground R0013831 2011
Czigany Akos weboldalarol

https://akosczigany.com/
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35. dbra
Novogen, 2017-2018
Szalai Déniel weboldalardl

https://danielszalai.com/Novogen

36. abra
Decision of general principle to ban third-party ownership of players’ economic rights Zurich, Switzerland, September 26, 2014
Taryn Simon weboldalardl

https://tarynsimon.com/works/pwc/#8

37. 4bra

részlet Kudasz Gabor Arion Memorabilia cimii sorozatabol
az Index weboldalarol

https://galeria.index.hu/kult/2014/01/22/kudasz_gabor_arion_-_memorabilia/12
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Muleiras

Diplomamunk&m egy focikapukrdl készilt tipoldgia. Régota érdekeltek a tipologidk, ez a
sorozat egy, az els0 szemeszterben kiadott tervezési targy folytatasaként valosult meg.

Vizualis és gondolati el6képemnek tekintem Hans van der Meer European Fields. The
Landscape of Lower Leaue Football cimii fotosorozatat. Jelmondata a képek készitése kézben
a kovetkezo volt: ,,A lehetd legtavolabb a Bajnokok Ligajatol.” Kevésbé tehetséges am annal
szenvedélyesebben jatszo csapatok nyomaba szegddott. Olyan képeket készitett, amik egyrészt
szembementek a sportfotografiaban eluralkodott szemléletekkel, amelyek inkabb a labdarugas
iparosodott jellegét igyekeztek kiszolgalni, és sztarokat gyartottak. Képeit nem a szokasos
pozicidkbol fényképezte, hanem jellemzden tavolabbrol, sok esetben a lelatokrol. Ezt azzal
indokolta, hogy egyrészt olyan felvételeket szeretett volna létrehozni, amelyek sajat allitasa
szerint egyértelmiibben és érthetdbben mutatnak be szitudcidkat a meccs kdzben, masrészt
markansan 6rokitik meg a palyakat korbevevo kornyezetet. Olyan csapatok meccseire latogatott
el szerte Eurdpaban, ahol a kornyezetet kellden érdekfeszitonek taldlta. Képein a
riportfotografiai vonatkozasokon tul szinte azonos, ha nem nagyobb szerepe van a
kornyezetnek, mint a jelen 1év6 embereknek. Kiilonb6zo falvak vagy varosok futballpalyainak
tanulmanyozasaval eltérd t4jtipusokat orokitett meg.

A fotok elkeszitésehez eszkdzeimnek 6x6,- 6x7 cm-es, illetve 4x5 inches kamerékat
valasztottam alapobjektivvel, valamint fekete-fehér negativfilmmel. Ennek az okai a
kovetkezok voltak: 1évén az alapobjektivek latoszogei megegyeznek az emberi szem
latoszdgével, ezaltal a latvany természetesen hat a befogadora. A kamerak kivalasztasanal a
negativméret jatszott elsddleges szerepet: szerettem volna az altalam elérhetd legmagasabb
fotografiai minéségben elkésziteni ezen felvételeket, valamint az emlitett kamerak hasznalata
megkdvetel egyfajta nyugalmat és statikussagot, amik alapvetden lassitjadk a munkafolyamatot,
ami ndlam az elmélyedést és az azonossagra valo torekvést segitette. Valasztasom a kovetkezOk
miatt esett a fekete-fehér filmre: Iévén szinesben latunk, ezért egy monokromatikus kép mindig
absztrahalasra készteti a szemlélot, segit elvonatkoztatni a valosagtol. Szerettem volna, ha
képeim szinek nélkiil amennyire lehet kiszakadndnak az id6 kontextusabol, hogy a befogado6 ne
legyen képes egyb6l megallapitani, hogy a felvételek mikor késziiltek. Centralis kompoziciot
alkalmaztam, a kapukat mindig kézépre komponaltam, és mindig ugyan abbo6l a magassaghdl
készitettem a fényképeket. Ennek az volt a celja, hogy a végén a képanyag egységes legyen, es

a kapuk, mint motivum, valamint a focipalyak koré rendezddott tér azonosan legyen
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megitélhetd. Az, hogy melyik képaranyt alkalmaztam egy adott kapu esetében elsdsorban a
kapuk formédjatol fuggott. Ez aldl kivetelt képeztek nagy palydkon elhelyezett kapuk: amint
lehetéségem nyilt, ezeket nagyformatumu kameraval fényképeztem le. Igyekeztem a
helyszinek kivalasztasanal nem részrehajléan eljarni és a lehet6 legtobb féle palyara elmenni a
mar évek oOta felhagyottol az uj épitésiiekig, nagyvarosi helyszinektdl egészen a par szaz fot
szamlalo kistelepulések kapuiig. Célom ezzel az volt, hogy a végkdvetkeztetések levonésakor
minél heterogénabb halmazt lehessen elemezni.

Szandékom szerint a kapuk megfigyelése csak egy aspektus, talan nem is a legérdekesebb.
Ink&bb azt tartandm hangsulyosnak, ahogy az ember kdrnyezetében elhelyezi ezeket a
motivumokat, és a tér rendezddik ezek koriil. A futball az egyik, ha nem a legnépszeriibb sport
a vilagon. Valoszinilileg kdszonhetd ez annak is, hogy nincs kiilondsebb eszkdzigénye €s nem
tulzottan bonyolultak a szabalyai. Ennek kovetkeztében kis tlzassal barhol fellelhetéek
focipalyak, legaldbbis az orszég terlletén egészen biztosan. Ez egyrészt igen érdekes formai
gazdagsagot nyujt a focikapuk tekintetében, valamint kelléen sokszinli a palyak térben valo
elhelyezkedése, ami egy sajatost viszonyt enged megmutatni a kdrnyezettel kapcsolatban. A
legnagyobb eltérés a palyak kdzott véleményem szerint az, hogy miképpen helyezkednek el az
épitett vagy természeti kdrnyezetben. A kapuk ebben az esetben csak motivumok, amik koré
rendezédik a tér. Es ezen motivumokon talhaladva lehetéségiink nyilik betekinteni olyan
terekbe és kornyezetekbe, amik valdsziniileg nem keltenék fel az érdeklédésiinket. Azonban
ezek a terek hozzatartoznak a palyakhoz, jelentésen meghatarozzak azok hangulatat ezen
keresztiil a benniink keletkez6 benyomasokat is. Es az ember altal befolyasolt és 1étrehozott
kornyezet, legyen az termeészetes vagy épitett, értelmezésem szerint az ott él6 és azt alakito

emberek lenyomata lesz
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NYILATKOZAT

eredetiségérél

A hallgaté neve: Mi'\l N/\\)g [ZA K“-M BAS
A Hallgaté Neptun kédja: A'BQ —18 Y

A dolgozat cime: A T‘PUS TA NU u\’m(ﬂ/ l//L
A megjelenés éve: 2024 o
A konzulens intézetének neve: ‘\4 ATE ' R‘ PP -Ro i M& VeS| W TéZﬁf

A konzulens tanszékének a neve: M ED(A TA\\/ 51\{,\,(

Kijelentem, hogy az dltalam benyujtott

o T T TR | . sy 2 Y 2 P ” .z .
zarodolgozat4szakdolgozat((d|pIomadolgozat/portfol|o2 egyéni, eredeti jelleg(i, sajat szellemi
alkotdsom. Azon részeket, melyeket mdas szerz8k munkdjabdl vettem &t, egyértelmien
megjeloltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal val6tlant dllitottam, tudomdsul veszem, hogy a zardvizsga-bizottsag a
zardvizsgabdl kizér és a zdrdvizsgat csak Uj dolgozat készitése utdn tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatdsat
engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az altalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotds
felhasznaldsara, hasznositdsdra a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabalyzatdban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomadsul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata feltoltésre keriil a Magyar Agrar-
és Elettudomanyi Egyetem konyvtari repozitori rendszerébe. Tudomasul veszem, hogy a
megvédett és — - Ppa——

- \Mozat a védést kévetSen/

- titkositdsra engedélyezett dolgozat a benyujtdsdtdl szamitott 5 év eltelte utan
nyilvdnosan elérhetd és kereshetd lesz az Egyetem kényvari repozitori rendszerében.

Kelt: {ZQZC7 év M;‘W/l//f hé Z’J nap

o

Hallgato aldirasa

* A megfeleld dolgozattipus meghagyasa mellett a tobbi tipus térlendd.
2 A megfeleld dolgozattipus meghagydsa mellett a tobbi tipus torlendd.
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Markus Barnabds (név) (hallgaté Neptun azonositéja: J3078U ) konzulenseként nyilatkozom
arrdl, hogy a zarddolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portféliét! attekintettem, a
hallgatét az irodalmi forrasok korrekt kezelésének kovetelményeirdl, jogi és etikai szabélyairdl
tdjékoztattam.

A zarddolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portféliét a zardvizsgan torténd
védés nem javaslom?,
A dolgozat dllam- vagy szolgalati titkot tartalmaz: igen ‘nem*3l
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év a\/wf\'\'.‘ hé _Z > nap
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belsé konzulens

1 A megfelel6 dolgozattipus meghagydsa mellett a tébbi tipus térlendé.
2 A megfeleld aldhtzandd.
3 A megfeleld aldhtzando.
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