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BEVEZETES

Az egyetemen eltoltdtt harom évem alatt szdmos témafelvetés alkalmaval gondolkodhattam
el azon, hogy mi is érdekel igazan, de engem mindvégig egy kérdés foglalkoztatott.
Mégpedig az, hogy pontosan milyen kapcsolatban allok a fotografiaval és mi a célom vele.
Kideriilt szdmomra, hogy a valasz megtaldlasahoz vezetd utat, dnmagam mélyebb
megismerésével kell kezdenem. Igy jutottam el oddig, hogy az utobbi idSben
megfogalmazddott bennem, hogy a fotografia megfeleld eszkozévé valhat onmagam és az
identitdsom alakulasanak feltarasara.

Ebbdl kovetkezett, hogy a diplomamunkdmban is ezt a témat dolgoztam fel, valamint ahhoz
kapcsolodoan, a szakdolgozatom kutatdsa is arra irdnyul, hogy az identitds miként

abrazolhato a fotografidban.

Rogton az elsd fejezetben fogalommagyarazattal kezdem, aminek soran kontextusba
helyezem az identitas és az énkép fogalmat.

A tovéabbiakban végigveszem, hogy melyek azok a fobb fotografiai miifajok, amik
jellemzoiket €és a hozzajuk kapcsolodo attitlidot tekintve, ideélisak lehetnek arra, hogy azokat
valamiképp felhasznalva, megjelenithetd legyen az identitas.

Mindezt megel6zden az egyes miifajoknal rovid fototorténeti attekintést is teszek - részben az
Osszehasonlitds okan - hogy ennek segitségével atlathatobba valjon, ezek bar egymastol
nagyon eltérdé koriilmények kozott jottek 1étre és kiilonbozdek az elvarasaink feléjiik, mégis
egyarant alkalmazhatdak ugyanazon fogalom bemutatasara.

Ezeknek megfelelden, igyekeztem Osszegylijteni néhanyat azon fotografusok koziil, akik
alapvetéen 1s személyes perspektivabol kozelitik meg fotdsorozataik targyat, illetve
valamilyen modon az identitast valasztottak témaul.

Végezetiil pedig - mintegy dsszefoglalasaként a leirtaknak - kifejtem, hogy végsésoron miért

lehet alkalmas a fotografia médiuma az identitas dbrazoldsara.



AZ IDENTITAS ES AZ ENKEP MEGHATAROZASA

Kezdetben a filozofidban megjelend, de manapsag mar szamos teriileten hasznalatos identitas
kifejezés a latin “identitas” szobol ered, amely ebben a forméaban azonossagot jelent. Az
“identitas” alak pedig a szintén latin, “idem” (jelentése: “ugyanaz”) szobol alakult egy képz0os
rag hozzaadéasaval.'

A fogalom értelmezéséhez tobb definicidt tartanak szamon. Ilyenek példaul a tudomanyos
vagy éppen a filozofiai meghatirozasok, de szamomra jelen esetben a lélektani jelentés a
lényeges. Eszerint pedig az identitds sz6 magéaban hordozza az egyén Onmagaval, vagy
valamely tarsadalmi csoporttal vald azonosuldsinak (azonossaganak) érzését.? Tehat, ha a
személyes identités keriil szoba, akkor az 6nazonossagra gondolunk.

Identitasunk alakuldsat tobb tényezd is befolyasolja, tekintettel arra, hogy egy egész
¢letiinkon at tarté folyamatrol beszéliink. Kozben pedig folyton ujabb €s ujabb kérdésekre
keressiik a valaszokat Onmagunkkal kapcsolatban. Ugyanakkor a megfeleld kérdések
megtaldldsa és feltevése olykor nehezebbnek bizonyul, mint az azokra adhatd adekvat

valaszok megfogalmazasa.

“Platon mar jo kétezer éve arra a kévetkeztetésre jutott, hogy onmagunk megismerésénél
nincs nehezebb feladat a vilagon. Minden kor ujra folfedezte maganak ezt az igazsagot, de

ma sem tisztaztuk még valamennyi implikaciojat. ™

Az énkép kialakulasaban nem kizarolag az egyén torekvése jatszik szerepet - ami arra
iranyul, hogy az 6t ért ingerek, az azokra adott valaszai és a sajat viselkedése megfigyelésével
igyekszik kovetkeztetni tulajdonsagaira és ezaltal megkisérli objektiven szemlélni 6nnén
jellemzdit, nem feltétleniil egyetértve kornyezete visszajelzéseivel, vagy éppenséggel
feliilirva azokat - hanem jelent0s hatdssal vannak r4 az egyén kapcsolatai, a masok altal
megfogalmazott vélemények, valamint az, hogy milyen tarsadalmi csoporthoz kivan tartozni.
Nem csupan személyes identitdsunk a lényeges, a tarsas identitas épp olyan meghatarozé. Az
ember akaratlanul is folyton kategorizalja magat, aminek eredményeképpen torekszik
beilleszteni sajat személyét egy valasztott csoportba, amellyel az Onmagardl alkotott

elképzelései alapjan konnyen tud azonosulni. Valamint a masokkal vald 6sszehasonlitassal,

' Nonprofitmedia honlapja. forras: https://nonprofitmedia.hu/identitas#eredete

2 Magyar Tudomanyos Akadémia Nyelvtudomanyi Intézet (2008): Magyar értelmezd szotdr. Harmadik kiadas.
Budapest: Akadémiai Kiado, p. 416.

*T. Hall, E. (1987): Rejtett dimenziék. (Falvay Mihaly ford.) Debrecen: Gondolat Konyvkiado, p. 249.



onmagunk megértése is konnyebbnek latszik. Persze maga a tudat, hogy alapvetéen nem a
nullarél indulunk a személyiségilink megtalalasanak tvesztdjében, hanem egyfajta kiindulast
jelent az, ha legalabb azt fel tudjuk ismerni, hogy miben hasonlitunk, vagy kiilonboziink
masoktol, valamelyest megnyugtato.

Az eldbb felsoroltak fontos részei az dnismeretnek. Jelentds szerepet jatszanak abban, hogy
az egyén fejlodni tudjon. Azaltal, hogy alland6 visszacsatolast kap a kornyezetétdl, vagy
magat masokhoz méri, képessé¢ valik a valtozdsra. Ez egyrészt azt jelentheti, hogy
valoszintileg sosem lehet konkrét valaszt talalni arra, hogy kik vagyunk, masrészt ezek
ismeretében tovabbi kérdések meriilnek fel.* Tobbek kozott példaul az, hogy ez a masokkal
valé folyamatos Osszehasonlitgatas, vagy a minket korlilvevok - csalad, baratok stb - rélunk
kialakitott véleménye milyen mértékig formalja egészségesen az énképilinket és mikortol
eshetiink bele abba a hibaba, hogy kizarolag masokra hagyatkozunk 6nmagunk megértésével
kapcsolatban? Illetve mi van akkor, ha a minket koriilvevd egyik kozosséggel sem tudunk

azonosulni?

4 Peller N. (2021): Fogalmam sincs, ki vagyok! Az énfogalom. mindset pszicholdgia honlapja. forras:
https://mindsetpszichologia.hu/ki-az-az-en-onismeret-es-identitas



MILYEN FOTOGRAFIAI MUFAJBAN BESZELHETUNK AZ
IDENTITASROL?

M¢ég miel6tt a kovetkezokben korbejarom azon fotografiai miifajokat, amelyek alkalmasak
lehetnek akar egy személyes téma képi megjelenitésére, fontosnak taldlom attekinteni a
majdan felsorolt példak torténeti fejlodését, valamint a rajuk jellemzo stilusjegyeket, illetve

fogalmi meghatarozésaikat.

A DOKUMENTARIZMUSROL

Amikor a dokumentarizmus az 1930-as években, mint kifejezés megjelent a kdztudatban, a
fotografia - hivatalos megjelenésének évét szamitva - ekkor mar majd’ széz éves multtal
rendelkezett.’

Nagyon megengeddek vagyunk, ha tigy fogalmazunk: minden dokumentarizmus, amit latni,
vagy lattatni tudunk, amely mentes mindenfajta fiktiv elképzeléstdl; ennél ugyanis kevésbé
tagan értelmezhetd a szo valodi jelentése. Mindenekel6tt azonban nem art tisztdban lenni

azzal, hogy a szoban forgd megnevezés honnan is ered és milyen elézményeit ismerjiik.

A fotografiat a kezdetektdl fogva, természetébdl adoddan, minddssze egy technikai
eszkoznek, szimpla leiré médiumnak tekintették. Nem véletlen a megjelenését kovetd korai
iddszakban felmeriilé konfliktus a festészettel szemben. Ugyanis a festok allitdsa az volt,
hogy ez a technika altal 1étrehozott kép a legkisebb mértékben sem tekinthetd miivészetnek,
mert hianyzik bel6le a manualitas. Jollehet a fotografiat felhasznalok eleinte olyannyira nem
torekedtek sajat stilus kialakitdsara, hogy mindent a festészetbdl vettek at. Ertve mindezt a
kompozicios beallitdsokra, mind pedig a fényképeken szerepld témak el6fordulasara (elég, ha
a fotografia korai idszakaban populdris témakra gondolunk, mint a portré, csendélet és a
tajkép fényképezése). A fotografusok nagy erdkkel igyekeztek bebizonyitani, hogy igenis van
helye a miivészetek kozott (esziinkbe juthat a piktorializmus viragkora). Persze ezen

torekvések mit sem valtoztatnak azon a tényen, hogy a fotografia az egyetlen, amely képes

> Solomon-Godeau, A. (2000): Nicsak, ki beszél? Néhany kérdés a dokumentarista fotogrdfia kapcsan. Ex
Symposion.

forras:https://www.exsymposion.hu/index.php?tbid=article page surfer&csa=load article&rw code=nicsak-ki
-beszel-rnnehany-kerdes-a-dokumentarista-fotografia-kapcsan 923



az egyszeri ¢s megismételhetetlen latvanyt megteremtd pillanatot - a szemtanu hitelességével
- objektiven megorokiteni.

Ertelemszertien az 1930 elétt késziilt fotografidk nagy tobbségét mai szemmel eleve
dokumentaristanak titulalnank.® Ugyanis, mint fogalom tavolrél sem volt ismeretlen, plane a
felhasznaloi attitlidot tekintve. Annak érdekében, hogy igazan érthetévé valjak, muszdj
vagyok megemliteni a riport - €s szociofotd megjelenését. Az 1850-es évek ota nyilik
alkalmunk arra, hogy képekkel narralt hirekbdl tajékozddjunk. A fényképezdgép segitségével
remekiil kozvetithetové valtak a jelentds események, vagy éppen a hétkoznapi momentumok.
Mindezekre az embereknek volt is igénye, hiszen akkor eldszor teljesen mas aspektusbol
lehettek befogaddi egy torténésnek. Valami olyannak, aminek ismeretén, csak bizonyos
koriilmények fennallasaval, csupan néhanyan osztozhattak. Ennek megfeleléen, mar ekkor
voltak fotografusok, akiknek a kozosség tajékoztatdsa révén, bizonyos sorsokhoz ¢és
helyzetekhez igen kozel keriilvén, sikeriilt azokat dokumentalniuk. Am a fényképészek ekkor
még nem gondoltdk, hogy a latvany leképezésén tul, vizudlisan valami egyedit és ujszertit
tegyenek bele késziil6 képeikbe. Fotoikhoz olyan modelleket kerestek, akik
¢letkoriilményeiket, tarsadalmi hovatartozasukat, vagy éppen foglalkozasukat tekintve

alkalmasak lehettek arra, hogy sorsukat lattatva a befogadot érzékenyitsék.’

A torténeti attekintést Ggy vélem a legjobb, ha a technikai fejlodés rovid részletezésével
folytatom, tekintve, hogy utdbbi is jelentésen befolyasolta a dokumentarizmus alakulésat.

Az E. Leitz Optische Werke (ma Leica néven ismert) cég kezdetben tavcsovek gyartasaval
foglalkozott és csak 1913-ban készitettek eldszor fényképezdgépet, amit nem mellesleg
Oskar Barnack tervezett és ez volt az elsd (haszndlhat6) 35mm-es kamera, valamint ez
szolgalt prototipusként az 1925-ben kereskedelmi forgalomba keriild, Leica I nevet viseld
fényképezdgépnek. Azonnal sikert aratott, hiszen megjelenésével 1) formatum kertilt
hasznalatba, illetve ez volt az elsé gép, amelyet kis méretli kialakitasanak koszonhetden az
emberek kénnyen magukkal tudtak vinni és a vele készitett képek is jO mindségiiek voltak.®

Az ezt kovetd évtizedben pedig elterjedtté valtak a kisfilmes kamerak.

% Solomon-Godeau, A. (2000): Nicsak, ki beszél?: Néhany kérdés a dokumentarista fotografia kapcsan. Ex
Symposion.

forras:https://www.exsymposion.hu/index.php?tbid=article page surfer&csa=load article&rw_code=nicsak-ki
-beszel-rnnehany-kerdes-a-dokumentarista-fotografia-kapcsan 923

" Warner Marien, M. (2011): 4 fotogrdfia nagykonyve: A fényképezés kulturtorténete. (Gyarfas Veronika ford.)
Budapest: Typotex, pp. 295-296.

8 Beke D. (2009): Torténelem:Leica. Pixinfo honlapja. forras:https:/pixinfo.com/cikkek/tortenelem-leica/



Majd 1929-ben megjelent az elsé Rolleiflex (TLR), ami teljes valtozast hozott. Ez egy
kompakt, kétlencsés, kozépformatumu kamera volt, ami gyors hasznalatot tett lehetévé. Nem
csoda hat, hogy olyan sokan vették hasznalatba és az sem, hogy annyi gyartd probalta
utdnozni. Mindenesetre ezzel egy olyan mobilis fényképezdgép valt elérhetévé, aminek
hatdsara Eurdpdban sokan kis gépekkel kezdtek fotozni. Ezek segitségével a fotografusok
sokkal inkabb képessé valtak arra, hogy bevonodjanak egyes szituaciokba és alkalmuk nyilt
kozelséget teremteni, amely lehetdség alapvetden meghatarozta a riportfotd és késébb a
dokumentarizmus fejlodését. Az 1960-as évek elejéig, Amerikdban még riport sztenderdnek

szamitott a nagyformatum, de hamarosan ott is a kisfilmes gépek véltak egyeduralkodova.

Egy rovid kitekintés alkalmaval, de még a riportfotéra visszautalva, szeretnék
Osszehasonlitast tenni két, korukban igen jelentds fotografus kozott. Szemléltetés okan, hogy
ezaltal is hangstlyosabbé valjanak a kiilonbségek a dokumentarista és a - majd késdbbiekben
elokeriild - szubjektiv dokumentarista attitidok kozott. Név szerint pedig William Eugene

Smith és Robert Frank munkamoddszereit fogom iitkoztetni.

W. Eugene Smith 1937-ben kezdte palyafutdsit a News Week-nél, majd miutdn onnan
eltanacsoltdk a Black Star tigynokséghez csatlakozott, ezt kovetden haditudositoként a
Flying, egy évvel késébb pedig a LIFE magazinnak dolgozott.” Utobbinak mar a masodik
vilaghdbort alatt, a csendes-Oceani hadszintéren fényképezte az ott harcold katondkat.
Ekozben stlyos sériiléseket szerzett Okinava-szigetén.'

Felépiilése utan egy ideig még a Life-nak fotozott (azonban a szamos nézeteltérés miatt
onnan révidesen kilépett és csatlakozott a Magnumhoz), ezalatt készitette a kozismert, The
Country Doctor cimii fotdsorozatat, amely nagykonyvi példaja a klasszikus dokumentarista
szemlélettel elkészitett fotoesszének. A riportfotd alapjain nyugszik, de talmutat rajta,
ugyanis joval nagyobb volumeni annal. A sorozat Dr. Ernest Guy Ceriani hétkdznapjaiba és
munkdjaba enged bepillantast, akinek haziorvosként egész napos ellatast kellett biztositania
Kremmling lakéinak. Egyszemélyben igyekezett tobb teriileten helytallni. Egy kisgyermek
fogéaszati problémajatol kezdve, miitéteken at, egészen a sziilések levezetéséig, minden rajta

mult. A torténetének bemutatasa remekiil reflektal az akkor jelenlévd orvoshianyra és ennek

° Magnum honlapja. forras: https://www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith/
19 Warner Marien, M. (2011): 4 fotogrdfia nagykonyve: A fényképezés kultirtorténete. (Gyarfas Veronika ford.)
Budapest: Typotex, p. 321.



kivetiiléseire, de emellett az is szembetiind, hogy ilyesmire kevesen képesek és valdszintileg
nagyon erds elkotelezettség sziikségeltetik hozza. Ezt meglatva azt is gondolhatnank, hogy
Smith-nek nem okozott gondot azonosulni Ceriani doktor hozzaallasaval, tekintve, hogy 6t is
nagyfoku elhivatottsag jellemezte, de olyannyira, hogy teljesitményhajhasz viselkedése miatt
legtobbszor kellemetlenné valt a vele valo kdzos munka és inkabb volt karos masok szdmara
(ebben azért mégiscsak kiilonbéznek Ceriani-val), mint hasznos neki."

Azzal, hogy mindenhova kovette az orvost €s igyekezett minél intimebb szituacidkat

megorokiteni, olyat sikeriilt megmutatnia, amirdl az atlagembernek nem volt tudomasa.

Robert Frank 1941-ben kezdte meg fotografiaval kapcsolatos tanulmanyait. Amerikaba csak
1947-ben utazott €s ott felkérésre divatfotokat készitett. Mivel nem tudott azonosulni a
divatfotozashoz fiiz0d6 elvarasokkal, nemsokara felmondott és fotoriporterként kezdett
tevékenykedni. Szamos magazinnak készitett reklamfotokat, tobbek kozott - ahogy Smith is -
a LIFE-nak. Az egyik legfobb tamogatdja, Walker Evans hatasara jelentkezett a
Guggenheim-0sztondijra, aminek koszOonhetden volt lehetdsége és ideje Amerikdn beliil
utazgatni és kozben elkésziteni a méltan leghiresebb fotdsorozatat, The Americans cimmel.
Nem véletlen az sem, hogy a fotokbdl késziilt konyvet eldszor Franciaorszdgban tudtak csak
kiadni (1957-ben), Amerikaban pedig csak 2 évvel kés6bb.'? Ugyanis a sorozatot, ami késdbb
nagy nyomot hagyott €s jelentds valtozasokat generalt a 20. szdzadi fotografia tekintetében,
kezdetben heves vitdk ovezték. Az amerikaiak engesztelhetetlenek voltak. Bar a képeken
teljes egészében Ok és mindennapjaik valtak lathatova, egyaltalan nem értettek egyet Frank
megfogalmazasaval. Tekintve, hogy 6 nem volt amerikai, fotdit kiviilalloként, sajat
véleményt alkotva készitette el, igy tavolrdl sem volt Gsszecsengd az amerikai emberek
nézeteivel, tehat azok jogosan héaborodtak fel. Nem ugy az eurdpaiak. Nekik abszolut
befogadhatd volt a Frank &ltal kozvetitett latdsmod, hiszen 6k éppen annyira voltak kiilsé
szemléldi az egésznek, mint amennyire a fényképek elkészitdje. Amerika egy emberként

zajdult fel: mit tudhat roluk valaki, aki nem az 6 életiiket €1i?"

' Magnum honlapja. forras:
https://www.magnumphotos.com/newsroom/society/w-eugene-smith-country-doctor/
12 International Center of

Photography (ICP) honlapja. forras:
https://www.icp.org/browse/archive/constituents/robert-frank?all/all/all/all/0

13 National Gallery of Art (NGA) honlapja. forras:
https://www.nga.gov/features/robert-frank/the-americans-1955-57.html



Ami pedig konzekvenciaként levonhato a kettejiik Osszehasonlitdsat kovetden: Smith ujat
mutatott az embereknek, de ezt mindenfajta itélettdl mentesen tette. Nem sajat elképzelései és
véleménye hajtotta, hanem annak tudata, hogy létezik ez a személy (Ceriani) és valami
olyasmit tesz az emberekért, ami érdemes arra, hogy elmesélje valaki. Egy embert és az
koriilményeit mutatja be, minden valddisagaval egylitt. Nem célja valamilyennek beéllitani 6t
és azt amit tesz, kizarélag olyannak mutatja, amilyen. Ezaltal teljességgel megfelel a
dokumentarista szemléletmddnak. Frank-ben szintén munkalt valaminek a megmutatasa, de
nem amerikai 1évén képtelen volt beliilrél szemlélni az ott lakok életét. Tulajdonképpen
lényegtelen, hogy akarta-e egyaltalan. Azt mutatta be amit latott, ami az abrazoltakat tekintve
igy szintén objektiv képet mutat, mint Smith esetében, viszont abszolit nem elkeriilhetd
benne egyéni latdismodja €s az, amit ezzel kozvetiteni akart. Ilyenforman viszont csak a sajat
igazsaganak engedett szabad utat. Ettdl persze ugyantigy dokumentalt valamit, de

egyértelmiien szubjektiv megkozelitéssel.

Végeredményben tehat elmondhatd, hogy a dokumentarizmustol az elsddleges elvarasunk,
hogy a valodit tarja elénk. Egy olyan fotografiai attitidrél van szd, ami a valosag
megismerésén keresztiil tesz kisérletet az igazsag felkutatdsara. Az esetek jelentds részében
torekszik az objektivitasra, st még abban az esetben is objektivnek tekinthetd, ha szubjektiv
szemlélettel kozelitik meg. Arra szolgal, hogy képessé valjunk a minket koriilvevo vilagot, a
benne ¢l6 embereket ¢és azok kornyezettel vald kapcsolatdit dokumentativ eszkozokkel
bemutatni és érthetévé tenni mindenki szamdra. Nem teremt valosagokat, kizarolag csak
bemutatja azokat. Mindennemi valtoztatast és utdlagos manipulalast elutasit, amennyiben
pedig hasonlora deriilne fény egy kép kapcsan, az egyértelmiien a nézd teljes

bizalmatlansagat vonna maga utan a fot6 készitéjével szemben.

“A fotografus dokumentaljon. A dokumentadldas megkozelitesmod, szemlélet és nem technika
kérdése. (..) Elesség, gyijtétavolsdg: valamennyien egy célt szolgdlnak, a képekben
elmondandot. A mit és mivel kérdése mellékes. Korszakunk és kérnyezetiink minden eleme
létfontossagu szamunkra és barmely fényképezogép megfelelé eszkoz megorokitésére. A mi
dolgunk, hogy minél tobbet megtudjunk a dolgok lényegeérdl, kornyezetiikhoz, korszakukhoz
214

fiizodé viszonyukrol, funkciojukrol.

Roy Stryker

14 Szilagyi G. (1982): 4 fotdmiivészet torténete: A fényrajztdl a hologrdfidig. Budapest: Képzémiivészeti Alap
Kiadovallalata. pp. 228-229.

10



SZUBJEKTIV DOKUMENTARIZMUS

A fentebb leirtakban mar volt sz6 réviden arrol, hogy mit értiink szubjektiv dokumentarizmus
alatt és pontosan miben kiilonbozik a dokumentarista hozzaallastol, de tigy érzem, 1ényeges
annyira, hogy kiilon fejezetet szenteljek neki. Foleg azért, mert a szakdolgozatom
szempontjabol is ez az igazan relevans.

A dokumentarista fotografia ledgazasa, a szubjektiv dokumentarizmus mar a nyolcvanas évek
Ota ismert, mint - akkor Gjszerti - képi kifejezésmod. Ugyanakkor csupan a kilencvenes évek
alatt kezdték nevén nevezni és alakult fogalomma.

Azonban, mint irdnyzat, mar a hatvanas éveket megeldzden jelent meg, egészen pontosan a
korabban emlitett Robert Frank 1958-ban kiadott albumaban fellelhetden.

Az tudvalevd, hogy egy kép targyanak objektiv lattatasa abban az esetben sem szlinik meg,
ha a megkozelités szubjektivva valik. Viszont némiképp mégiscsak atalakitja és feljebb emeli
az alap megkozelitést. Ugyanis nem kizarolag azt érzi feladatanak, hogy a latottak tényét
megerdsitse, ezzel kizardlagosan bemutatva azokat, hanem reflektal is rdjuk. Nem csak a
téma fontos, hanem az is, hogy a fotografus mit gondol és milyen érzéseket hoz el6 beldle. A
nézépont és az egyéni viziok valnak benne 1ényegessé. Ahelyett, hogy teljes egészében a
nézore hagynd a fényképeken latottak értelmezését, a valds vilagot Gsszeveti a sajat belsd
vilagaval. Nem var visszaigazolast és nem szamottevd szdmara, hogy a nagy tarsadalom

egésze mit gondol és mik az elvarasai."”

13 Pfisztner G. (2005): Fényképezek, tehit vagyok?:Gondolatok a szubjektiv dokumentarizmusrol.
Fotomiivészet, 48(5-6) https://www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200556/fenykepezek tehat vagyok
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A MEGRENDEZETT FOTOGRAFIAROL

A fiktiv, vagy konstrudlt fényképek létrehozasa mar a kezdetektdl fogva része volt a
fotografiai gyakorlatnak.

Ekes példa erre Hippolyte Bayard, Self-Portrait as a Drowned Man cimii képe, amit
1840-ben készitett, majd’ egy évvel azutdn, hogy Daguerre 1839 januar 7-én bejelentette
taldlméanyat (innentdl szamitjuk a fotografia hivatalos megjelenését). A foton Bayard
onarcképét lathatjuk, ami meglehetdsen szokatlan. Persze nem Onarckép volta okan, sokkal
inkabb amiatt, ahogyan sajat magat abrazolta. Ugyanis “Ongyilkossagnak™ lehetiink
szemtanui. A fotografus csalddottsaganak szimbolikdjaként, Gnmagat vizbefulva jelenitette
meg. Egyszerre volt szerepldje és elmeséldje a torténteknek.'® Természetesen a jelenetet csak
megjatszotta, ezért ez az eset remekiil szemlélteti, hogy a megrendezettség mar ebben a korai
iddszakban sem volt ismeretlen.

Nem kell sokaig kutatnunk annak érdekében, hogy akar ebbdl az idészakbol tobb hasonld
példat tudjunk emliteni. Oscar Gustave Rejlander 1857-ben készitette el a 19. szdzad egyik
legismertebb kompozit képét, Two Ways of Life cimmel, aminek létrejottét Raffaello egyik
freskoja, Az athéni iskola inspiralta. A kompozit technikanak az az érdekessége, hogy a végso
fotd tobb kiilon elkészitett kép Gsszemontirozasabol jon 1étre. Ma mar nem okozhat gondot
valami hasonlonak a megvalositisa, amihez hatalmas miiteremre, mesterséges fényre és
team-re van sziikség - gondoljunk csak Gregory Crewdson aprolékos megtervezést kovetden
lefényképezett alomszerl jeleneteire - abban az id6ben viszont ez okozhatott némi fejtorést,
de annak ellenére, hogy nem volt lehetdsége egyetlen fényképen rogziteni az elképzeléseit,
egészen elképesztd, hogy Rejlander mit készitett a rendelkezésére 4ll6 eszk6zok segitségével.
Plane azért, mert valdszinilileg akkoriban még nagyobb szervezésre volt ehhez sziikség és
nem telhetett kevés idébe minden modell és a hattér egyenkénti lefényképezése, majd
utolagos Osszerakasa.

A jelenet kozéppontjdban harom f6 alak all. Az id0s szakallas férfi és a két oldalan
elhelyezkedd fiatalemberek, akik kiilonboz6 lehetdségek felé fordulnak. Mig egyiket a biin
oromei vonzzak, addig a masikat a bolcsesség és az erény jO Utja hivja magahoz. A

végeredményt kifejezetten vegyes reakciok fogadtdk és sokan kifogasoltak, tobbek kozott

' Mai Man6 Haz Blog (2012): Hippolyte Bayard. forras:
https://maimanohaz.blog.hu/2012/03/07/hippolyte_bayard 1801 1887
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azért, mert azt gondoltdk, hogy - a készités koriilményeit ismerve - nem tekinthetd 6nallo
fotografianak.'” '*

Amennyiben mar szot ejtettem az egyik hires kompozit alkotasrél, mindenképpen emlitésre
szorul egy masik ikonikus példa, mégpedig Henry Peach Robinson Fading Away cimi,
1858-ban elkésziilt képe, amely szintén remekiil szemlélteti azon felfogdst, miszerint a
fotografia a tények rogzitésén tul a fikcio dbrazolasara is alkalmas."

Kozelrdl lehetiink szemtanui egy csaladi tragédia bemutatasdnak, aminek kozponti alakja a
jobb oldalon 1év6 fiatal lany, aki tuberkul6zisban haldoklik - vagy valamilyen tragédia okéan
OsszetOrt a szive, ha a szoban forgd jelenet megel6zd tanulmanyat nézziik, aminek Robinson
a She Never Told Her Love cimet adta. A témat akkoriban talsagosan intimnek ¢&s
szivszoritonak gondoltdk ahhoz, hogy egy fényképen lassak viszont, még akkor is, ha ez az
egész csupan a fotografus képzeletének sziileménye.”

Természetesen ezek a miivek nem a mai értelemben szamitanak megrendezett fotografiaknak,

viszont érdekes latni rajtuk a kezdeti torekvéseket.

Valojaban a ma is emlegetett megrendezett fotografia kifejezés a konecptudlis miivészet
fogalmaval kezdett elterjedni. Az elézetesen felsorolt alkotokhoz képest, az iddben most
nagyot kellett ugrani, ugyanis a szoban forg6d iddszak koriilbeliil a hatvanas évek kdzepére
tehetd. Annak hatasara, hogy egy teljesen Uj tendencia sziiletik és a miivészetekben eldtérbe
keriil a gondolatisag, amely szakit az addig uralkodé akademista szemlélettel, a fotografia is

elkezdi Gjradefinialni Gnmagat.

Ezen valtozasokrdl szolva, kiilonosen kiemelendd - kivaltképp az én szempontombdl - Cindy
Sherman munkéssaga. Aki amellett, hogy a maga idejében stilusat tekintve igazi jitonak
szamitott, abban is fontos szerepet jatszott, hogy a fotografiat a képzOmiivészetek szintjére
emeljék, igy azt a nyolcvanas évektdl kezdddden a festészettel egy csoportban emlitették.
Ezéltal az egy sok-sok éve tartd vitan tudott felillemelkedni, melynek targya a kezdetektdl
fogva ajol ismert kérdés volt, miszerint a fotografia miivészet-e.!

Korai sorozatanak, az Untitled Film Stills-nek az elkészitését sajat filmélményei inspiraltak a

leginkdbb. Nagy hatassal volt ra a La Jetée cimii film, Chris Marker rendezésében, amelyet

'7 The Met Museum honlapja. forras: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/294822

'8 Wikipédia honlapja. forras:https://hu.wikipedia.org/wiki/Az_%C3%A9let k%C3%A9%t %C3%BAtja
1 Pauli, L. (2006): Acting the Part: A History of Staged Photography. London: Merrell

20 The Met Museum honlapja. forras: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/302289

I Hoban P. (2012): The Cindy Sherman Effect. Artnews honlapja.
forras:https://www.artnews.com/art-news/news/the-cindy-sherman-effect-505/
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gyerekkoraban latott eldszor és ami szinte csak alloképekkel meséli el a cselekményt.
Sherman ennek hatdsara elkészitette sajat, 70 fotot tartalmazé alloképsorozatat. Az altala
készitett fényképek nem csupan egyetlen szdlon futd torténetet narralnak, sokkal inkabb
egyenként mas-mas “film” vilagat vetitik elénk.”> Noha a képeket az dtvenes és hatvanas
évek filmjei - a film noir, a B kategoérias filmek és az eurdpai miivészfilmek miifajai -
ihlették, rajtuk csupan fiktiv karakterekkel talalhatjuk szembe magunkat, nem pedig konkrét
miuvek szinészeivel €s jeleneteivel. A kitalalt szereplok mindegyikét Sherman testesiti meg €s
valamennyi az emlitett filmtipusok, férfiak altal definidlt, sztereotip ndi alakjait abrazolja.
Amellett, hogy ezzel a hamisan idealizalt szerepmodellek bemutatisa volt a célja,
szdndékosan kétértelmiien jelenitette meg a kiilonbozoé szerepekben lathatdo ndket, ezéltal a
nézokre bizta, hogy maguk donthessék el, milyen torténetet képzelnek el nekik.

Hidba egyszerre készitdje ¢és alanya képeinek, azok a legkevésbé sem Onéletrajzi
indittatastiak. Valamint azért hasznalta fel a mar emlitett (egyébként az akkoriban abszolut
férfiak altal uralt filmes vilagbol atvett) motivumokat, mert abban az idében a film volt az a
médium, amely a legtobb emberhez eljutott, ennek segitségével pedig sokkal kozérthetébbé
valt az amit kozvetiteni akart.

A fényképeknek van egyfajta intim hangulata, amit kdnnyen elért azaltal, hogy kizarolag
egyediil jelenik meg rajtuk és sosem néz a kameraba, inkabb kitekint a képbdl.

Azzal, hogy magara 6lti a férfiak archetipusos, nokre vetitett képét, amely jelentds tarsadalmi
hatast gyakorolt és alapjaiban hatarozta meg a haboru utdni idészakban ¢16 ndk identitasat,

mindezt felhasznalva kiallt ezek ellen.?

Konnyen kijelenthetd, a megrendezett foto a dokumentarista fotografia szoges ellentéte,
tovabba az is, hogy klasszikus értelemben nem tekinthetd objektiv fotografiai miifajnak.
Ennek okai pedig a kovetkezok:

Azokat a - kezdetek oOta a fotografidban jelenlévo - konvencidkat teszi semmissé, amik ezelott

abbol az egyetértésen alapuldé megallapitasbol kovetkeztek, hogy a fénykép kizarolag egy

2 Alexander, K. I. (2019): The films that influenced Cindy Sherman’s ‘Untitled Film Stills’ series. Dazed
honlapja. forras:
https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/45267/1/the-films-that-influenced-cindy-shermans-untitle
d-film-stills-series

2 Sturcz J. (2000): Cindy Sherman utja szerepek és maskarak kozott: Ezredvégi dlarcosbal. Fotémiivészet,
43(5-6)
https://www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200056/cindy sherman_utja_szerepek es maskarak kozott
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technikai kép, tovabba a valdsag tiikre. Tehat a konstrualt fotok a kép bizonyiték jellegét
vonjak kétségbe.

Egyszerli az 0sszehasonlitas a dokumentarizmus egy példajaval, az elterjedtté¢ valt, fekete
kerettel egyiitt nagyitott kopiakkal. Ezek egyértelmiien mutatjdk, hogy az elkészitett képen
nem tortént semmi fajta manipulacid és bizonyosak lehetiink abban, hogy az eldttlink
megjelend pillanat pontosan igy tortént meg egyszer valahol. Illetve azt sem gondolhatjuk
véletlennek, hogy a dokumentarista fotografusok nem hasznélnak teleobjektivet a latvany
rogzitésére, hiszen esetliikben az egyik legfontosabb tényezd, hogy kozel keriiljenek képeik
targyahoz.

Ugyanakkor a megrendezett fotdé nem ragaszkodik ezekhez hasonld kimondatlan
megallapodasokhoz, vagy szabdlyokhoz. Ez mar nem a pillanat miivészete. Az elsddleges
érték egy megkonstrualt kép esetében, mindig a gondolat, ez sziiletik meg eldszor és ennek
rendelddik ald a médium. Tisztdn a médium irdnyabol kozelit, nem allit fel olyan
elvarasokat, mint minél kozelebb menni a megorokiteni kivant eseményekhez, megfigyelni
azt, vagy éppen az alkalmazkodéast mas emberekhez.

Azonban az a megrendezett fotd esetében is igaz, hogy kotve van a latvany vizualis
modelljéhez (ami a fotografia alapvetd jellemzdje). Ellenben nem fiigg az id6t6l, a tértdl és a

torténések igazsagtartalmatol. Nem koteles hitelesnek mutatni magat.
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A SZEMELYES FOTOGRAFIAROL

A személyes fotografia fogalmat nem tanacsos dsszekeverni a szubjektiv, vagy a privatfoto
miufajok jellemzdivel.

Tekintve, hogy a szubjektiv fotografia alatt egyrészt szaknyelvileg a szubjektiv
dokumentarizmus mifajat értjlik (amit korabban mar kifejtettem), masrészt pedig, ha
fototorténeti oldalrdl akarjuk megkozeliteni, akkor kideriil, hogy a széban forgd elnevezés
konkrét kategériat allapit meg®, pontosabban az Otto Steinert altal megalapitott Subjektive
Fotografie iranyzatat, amely az absztrakt latdsmodjardl, valamint arrdl a céljardl valt ismertté,
hogy nem a valésag tényszerli leképezésére koncentralt, sokkal inkabb a kiilonbozd
fotografiai technikdkkal vald kisérletezésre, ezaltal igyekezett eltdvolodni a fotografia
kizarolagos, szimplan abrazold magatartasatol.”

Torekvéseit remekiil leirja egy Steinert-t6] szarmaz6 idézet:

“Célom, hogy a kifejezéeszkéz nyujtotta valamennyi, rendelkezésemre allo lehetoséget
kihaszndljam és segitségiikkel olyan - a forma tekintetében végteleniil valtozatos - képeket
keszitsek, amelyeken az alkoto elme erdfeszitései félreismerhetetlen nyomokat hagynak. A
fényképezo éljen a korszerii kifejezési lehetoségekkel, de tartozkodjon attol, hogy

kisérletezései oncéliva, terméketlenné merevedjenek (...) "

A privatfoté legegyszeriibben a fotéamatorok altal hasznalt miifajként definialhato.
Természetesen ez az amatdrség nem a hasznalatba vett eszk6zok milyenségében érhetd tetten,
sokkal inkabb az attitlidben.

Flusser A fotogrdfia filozofiagja cimi konyvében bontja ki az errdl szold gondolatait. Az
amator fényképészeket nemes egyszeriiséggel knipszeloknek nevezi. Véleménye szerint, az
altaluk készitett fotok a fényképezdgép technikai miikddését reprezentaljak, tekintve, hogy
hasznalatanak egyszeris€égébdl adodoan, boldog-boldogtalan készithet remek fényképeket,
anélkiil, hogy tudatdban lenne a kezében tartott eszk6z miikodésének mikéntjével. “Aki egy
amatorfotos albumdban lapozgat, az nem egy ember megordkitett élményeit, felismeréseit

vagy értékeit latja, hanem a késziilék automatikusan megvalositott lehetoségeit. Egy ily

2 Somogyi Zs. (2010): Személyes fotd: Egy kutatas tételkérdései. Fotémiivészet, 53(1)
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201001/szemelyes_foto

25 Szilagyi S. (2007): Neoavantgdrd tendencidk a magyar fotomiivészetben 1965-1984. Budapest: Uj Mandatum
Koényvkiado. p. 25.

% Szilagyi G. (1982): A fotdmiivészet torténete: A fényrajztél a hologrdfidig. Budapest: Képzdmiivészeti Alap
Kiadovallalata. p. 339.
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modon dokumentadlt olaszorszagi utazds azokat a helyeket és idoket réogziti, amelyeken a
fényképezgeto ember megnyomta a kioldot, és azt mutatja, hogy hol mindeniitt jart a
fényképezbgép és mit csindlt ott. "

Ennek megfeleléen a privatfotok hatterében nem talalunk fogalmi inditékokat, vagy
mivészeti torekvéseket. Akik ilyen jellegi képeket készitenek, azok altalaban egyrészrdl az
emlékgyartds ambiciojaval, masrészrdl pedig annak igényével teszik ezt, hogy bemutassak
mit gondolnak onmagukrol €s a kornyezetiikrol. Tovabba egyfajta elvarast is felallitanak a
kiils6 szeml¢€lo felé, ugyanis arra szamitanak, hogy a képeket megtekintd személyek is azonos
véleménnyel lesznek roluk €s arrdl amit mutatnak.

A témat tekintve, torekednek az olyan szimbolikus jelentéssel birdo pillanatok
lefényképezésére, amelyek valamiért biiszkeséget és 6romet valtanak ki belliik. {gy csakis
az keriilhet megorokitésre, amit a képek készitdje arra érdemesnek tart.

Ezeknek a szerepl6i altalaban a csaldd €s a baratok, a fotokon pedig olyan jelentdséggel bird
eseményeket lathatunk, amiken példaul egyiitt vesznek részt. A hétkdznapokat akarjak

bemutatni, de némiképp szépelgden teszik ezt, ugyanis szandékosan keriilik a jelenetek

tabukkal teli valosagat.

Az eddigiekbdl kideriilt, hogy a személyes fotd minek nem tekinthetd, ideje azonban
szambavenni azokat a tulajdonsagokat, amelyekkel igazan leirhat6 ez a fotografiai miifaj.
Jellemz6i tekintetében nem tartalmaz szigort kotottségeket, ezaltal némiképp szabadabban
felhasznalhato.

Elészor is, a hozzaallas amivel ezt a miifajt célszeri megkozeliteni, magaba foglalja azt a
tényt, miszerint a fotografus miveinek alanya és targya minden esetben sajat maga, vagy
esetleg a legsziikebb kdrnyezete. Ez tulajdonképpen azt jelenti, hogy mindig felfedezhetd az
altala készitett képeken. Még abban az esetben is, ha lathatd formaban nem tiinik fel,
valamilyen kozvetett mddon mindenképpen jelen van benniik.

A kifejezés Onmagadban remekiill mutatja, hogy mit részesit elényben, ezek pedig a
személyiség valamilyen modon tOrténd bemutatasa, vagy az egyéni nézépontok
megfogalmazasa.®®

Atveszi a privatfotobol az amatdrnek szamitd fotografiai hibakat, mint példaul a

dekomponaltsadg, az életlenség, az elmosddds vagy a direkt vakuzds. A személyes fotd

2 Flusser V. (1990): 4 fotogrdfia filozéfidja. (Veress Panka, Sebesi Istvan ford.) Budapest:
Tartoshullam-Belvedere-ELTE BTK. forras: https://www.artpool.hu/Flusser/Fotografia/07.html
% Somogyi Zs. (2010): Személyes fotd: Egy kutatas tételkérdései. Fotdmiivészet, 53(1)
https://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201001/szemelyes_foto
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esetében azonban csak latszolagos hibakrol beszélhetiink, ugyanis ezeket teljesen tudatosan
hasznalja fel, annak érdekében, hogy erdsitse az intimitast a fotografus és a kép targyanak
kapcsolddasaban.

Témdjat tekintve szintén az egyén Onmagaval vagy a csaldddal és egyéb hozzatartozoival
valod kapcsolatat emeli ki, de kiilonds figyelmet fordit azokra az eseményekre is, amelyek
altalaban fel sem tiinnek a mindennapok sietségében, valamint sokszor a nyers valésagot tarja

elénk.”’

¥ Cotton, C. (2004): The Photograph As Contemporary Art. London: Thames&Hudson world of art. p. 137-138.
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AZ IDENTITAS TEMAJAT FELDOLGOZO FOTOGRAFUSOK

Igyekeztem Osszegytijteni - a teljesség igénye nélkiil - minél tobb olyan fotografust, akik
valamilyen megkozelitésbdl az identitas témakorével foglalkoztak egy, vagy akar tobb
fotosorozatukon keresztiil. Természetesen ez a felsorolas vallaltan némi 6nkénnyel késziilt.
Pontosan ezért nem jelenthetd ki, hogy az emlitetteken kiviil, nem lehetne masokkal folytatni
a sort.

Tettem ezt mindazért, hogy ezaltal még arnyaltabba valjon a kép arr6l, hogy milyen
sokféleképpen megkdzelithetd az énkép és az identitds fogalma, akar egymastol teljesen

eltérd miifajok felhasznalasaval is.

Larry Clark

Az elsd, akit emliteni szeretnék, az Larry Clark. A fotografus, aki nem vallotta magat annak,
sajatos muvészi szemléletével mégis maradandot alkotott. Nehéz lenne példaként felmutatni
¢s elemezni egyetlen fotdsorozatat, tekintve, hogy nem lehetséges elkiiloniteni egymastol az
¢lethez €s a fotografidhoz vald hozzaallasat..

Hidba nem jelenik meg az altala készitett képeken, megkeriilhetetleniil azok kozvetett
szereplojévé valik. Az egyetlen ami megkiilonbozteti a fényképein dokumentalt alanyaitol,
hogy szamara adatott meg (jobban mondva megteremtette maganak) az a szerencsés
lehetdség, amelynek kdszonhetden egy fényképezdgép birtokaban alkalma nyilt megdrokiteni
az altala latottakat - hacsak a latottakat; egészen konkrétan a megélteket. Mitobb, kedve is
volt hozza. Naploszeriien dokumentélta az 6t koriilvevd embereket és azt a valdsagot, amiben
veliik egyiitt 1étezett.

Miveinek kozponti témai koz¢€ tartozott a kamaszkor, a kiilonb6z6 szubkulturak, a szex €s a
kabitoszerfogyasztds. Ezeket pedig kenddzetleniil orokitette meg pillanatfelvételeken, a
gatlastalansag és a torvénytelenség teljes tudataval. Az elkésziilt fotok pedig a végletekig
intimek, pontosak és érzékenyek. Nyersek, de ugyanakkor van benniik egyfajta empatikus
kozvetlenség. Kozeli képet mutatnak olyan életekrdl, melyeket az ember csak akkor
tapasztalhat testkozelbdl, ha teljességgel jelen van benne. Lévén megkérddjelezhetetlen tagja

volt ezeknek a kozosségeknek, kezdetben szintén a serdiildkor kdzepén baratként, késdbb
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pedig mar idOsebb férfiként, aki asszimildléodva kutatta tovabbra is a fiatal korosztaly
¢letvitelét, amit csindlt az nem csupan fotodokumentacié ¢és lenyomat, hanem egyuttal
tapasztalas is a sajat részerol.
Clark képzémivészeti iskoldban tanulta a fotografiat, de valamelyest mar sziiletése ota
részese volt az életének, hiszen édesanyja révén (aki fotografusként dolgozott) koran ralatasa
nyilt erre a vilagra.*® Hovatovabb, a legkorabbi, mara ikonikussa valt, Tulsa cimet viseld
fotdsorozatat - amelyet konyv formdjaban jelentetett meg 1971-ben €s ami hirnevet és
figyelmet hozott szamara - minddssze 16 évesen kezdte fényképezni.
A cimad6 oklahomai Tulsaban nétt fel és itt is jart kozépiskoldba. 1963-ban jarunk, ekkor
készitette a sorozat elsd felvételét, amin egy, vélhetéen nappali helyiségben lathatéak baratai
kabitoszer hasznalat kozben. Eszrevehetd, hogy az elsd foto elkésziilte és a megjelenés kozott
hosszu 1d6 telt el. Ezalatt Clark tobbszor hagyta hatra sziilovarosat, de idérdl idore visszatért
¢s amikor ott volt, nem hagyta ki a fényképek elkészitésének lehetdségét.

Amikor ezt az egészet elkezdte, még nem volt szidndéka barmiféle narrativa

megfogalmazasa, csupan dokumentalni akarta ezeket a momentumokat.*! *

A mai napig meghataroz6 a fotografiaban és mintaul szolgal minden utdna kovetkezdnek.

Nan Goldin

Larry Clark mondhatni a miivészetével megagyazott Nan Goldinnak, aki nem meglepd
modon sokat meritett a szamara nagy jelentdséggel bird fotografus anyagaibol.™
Hozzaallasuk a fotografiahoz bizonyos mértékben hasonlosdgokat mutat, de azt azért nem
lehetne allitani, hogy a kiilonbségek alig észrevehetoek.

Nem beszélhetiink ugy Goldin miivészetérdl, hogy eldtte ne ejtsiink szot réla és az életérdl. A
kett6 ugyanis szoros kapcsolatban all egymassal.

Nancy Goldin nem csak fotografusként, hanem aktivistaként is tevékenykedett. Utobbiban

volt segitségére mindig kéznél 1évé kamerdja, melynek segitségével a megorokitettek altal

3% International Center of Photography (ICP) honlapja. forrés:
https://www.icp.org/browse/archive/constituents/larry-clark?all/all/all/all/0

! Hannah Alter, M. D. (2021): Revisiting Tulsa: Understanding Amphetamine Addiction in the Early
Photography of Larry Clark. The American Journal of Psychiatry honlapja. forras:
https://ajp.psychiatryonline.org/doi/10.1176/appi.ajp-1j.2021.170204

32 Mai Man6 Haz Blog (2015): Larry Clark: Szex, drog, punk ‘n’ roll
https://maimanohaz.blog.hu/2015/07/05/1arry_clark szex drog punk n_roll

33 Artland Magazine honlapja. forras: https://magazine.artland.com/nan-goldin/
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fontos tlizeneteket kozvetitett. Torténetét megismerve azonnal vilagossa valik mi 0sztondzte
minderre.

Tavolrol sem nevezhetd konnylinek az a gyermekkor, ami neki adatott. Végigkdvette, ahogy
sziilei valdsaggal oOngyilkossdgba hajszoljdk ndvérét, akit sosem tudtak elfogadni ¢és
szégyelltek. Goldinnak viszont nagyon sokat jelentett testvére, akinek halalakor csak tizenegy
éves volt és benne mérhetetlen traumat okozott az elvesztése. A tragédia utan nem sokkal
késobb  elszokott  otthonrol.  Ettdl fogva kiilonb6z6 helyeken ¢lt, leginkabb
gyermekotthonokban. Ebben az idOben ismerkedett meg a fotografidval, ami aztan
elkeriilhetetleniil az élete részévé valt, viszont csak akkor kezdett el ténylegesen foglalkozni
vele, miutan talalkozott - késobbi legjobb baratjaval - David Armstrong-al, aki biztatta, hogy
fényképezzen. Raadasul neki koszonhetd Goldin érdeklddése a Drag Queenek irant, akiket
valosaggal csodalt és eldszeretettel orokitett meg fotdéin (1993-ban The Other side cimmel
jelent meg konyve, benne a ‘70-es évek Ota felgylilemlett, roluk készitett képeivel).
Rovidesen megtaldlta azt a kozosséget, amelybe tartozni tudott és benne azokat az
embereket,akik szamara atvették csalddja helyét. Sosem feledve ndvére torténetét, az
emlékezésért fotozott. Nem akart felejteni, a fényképezdgép pedig megfeleld eszkoz volt
ehhez. **

Alanyai a baratai, ismerdsei, szerelmei és nem utolsd sorban sajat maga. Rola szol és arrol
akik ¢és amik koriilvették. Egy nordl, aki csapongd ¢€letet €lt, mindig mas helyet nevezett az
otthonanak, aki szeretett tigy ndét, ahogy férfit, aki gyerekkoratdl lazadt és igyekezett
levetkézni a tarsadalmi elvarasokat, aki egyik filiggdségbdl esett a masikba és akinek a
legfontosabb végig masok baratsaga volt. Képei pedig egyszerre mesélnek kapcsolatokrol,
szexualitdsrol, az LMBTQ kozosségrol, a csalddon beliili erdszakrol ¢és a
kabitoszerhasznalatrol, valamint arra is lehetdséglink adddik, hogy szemtanui lehessiink -
még ha kozvetve is - Goldin élete pillanatainak. Amellett, hogy irdsos naplot vezetett, a
fényképeit is egyfajta vizualis naploként kezelte. Semmi sem maradt titokban. A latvany felé
iranyitott kamera beszippantja azt és Orokre elraktdrozza. Fotdi nyersek, egyesek szamara
meghokkentdek, de tagadhatatlanul magukban hordozzak a végtelen intimitast, érzékenységet
¢és kozvetlenséget, ami egyfeldl valahol csodalatossé teszi, masfeldl pedig valami olyan, ami
nem magatol értetddo.

A The Ballad of Sexual Dependency cimi sorozata, ami eredetileg diavetitésnek indult,

késObb aztan konyvként jelent meg, remekiil magaba foglalja a fentebb emlitetteket.

¥ Goukassian, E. (2023): Who Is Nan Goldin, and Why Is She So Important. Artnews honlapja. forras:
https://www.artnews.com/list/art-news/artists/who-is-nan-goldin-important-1234654833/boston/
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“The Ballad of Sexual Dependency is the diary I let people read,” Goldin wrote. “The diary
is my form of control over my life. It allows me to obsessively record every detail. It enables

me to remember.” ¥’

Corinne Day

Amennyiben Nan Goldin-r6l elmondhaté volt, hogy miiveihez kiindulési alapként szolgalt
Larry Clark munkéssaga, ugy Corinne Day-rdl sz6lva megemlithetd, hogy Clark és Goldin is
inspiralta.*®

Nem lehet elmenni sz6é nélkiil amellett, hogy sajatos stilusa mennyire jitonak szamitott a
kilencvenes évekbeli divatfotd vilagdban. Nagy valtozast idézett eld az azeldtt nem ismert
latismodjaval. Ellene ment az akkoriban elvart tokéletességnek és kifejezetten arra
torekedett, hogy modelljeit minél valosagosabban, 6nmagukként abrazolja - leginkabbis
emberien. Egyfajta dokumentarista attitliddel intimitéast és kozelséget teremtett képein, azok
nyers valddisdgan tul. A fotdézdsok mindennapi helyszineken zajlottak, sokszor éppen egy
modell lakasdban, sajat ruhdikban. Széba sem jOhettek az addig - a divat vilagaban -
megszokott mesterkélt pozok, hibatlan sminkek és frizurak. Sok modell kdszonhette neki
karrierjét és sokukkal volt kozeli kapesolata.®’

Ezen a rovid kitekintésen kivill nem kivanok bdévebben beszélni Day divatfotos
munkdssagarol, ugyanis ami a szakdolgozatom szempontjabol sokkal relevansabb vele
kapcsolatban, az a Diary cimii, személyes hangvételii fotdsorozata (ami végiil 2001-ben
jelent meg konyvként). Az egy évtizeden keresztiil késziild képanyag az 6 és baratai
mindennapjait 6rokiti meg, azonban legtobbszor Tara-val (legjobb baratjaval) talaljuk szembe
magunkat, aki mintha csak a sorozat foszerepldje lenne. Betekintést kapunk mindennapjainak
boldog, vagy éppen végteleniil elkeseredett pillanataiba, életének nehézségeibe, szexualis
kapcsolataiba és lathatjuk ahogy anyaként probal helytallni. Magaslatok és mélységek Oszinte
abrazolasan visznek minket végig a képek. Erezhetd ahogyan Day nem csak a fotok
elkészitdje, hanem az azokon szerepld alanyok életének részese, igy akkor is mindig jelen

van a pillanatban, amikor a fényképeken kozvetleniil nem szerepel. Maskiilonben 6t is

3 MoMA (2017): Nan Goldin: The Ballad of Sexual Dependency. MoMA honlapja. forrés:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1651

36 Corinne Day honlapja. forrés: https://www.corinneday.com/autobiography/

37 Ziebert, C. (2023): Corinne Day: The Anti-Fashion Photographer. Archive honlapja. forras:
https://www.archivepdf.net/post/corinne-day-the-anti-fashion-photographer
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kozelrdl ismerhetjiik meg. Még a legtragikusabb pillanatait is dokumentélja, mint amikor a
koérhazban van és az orvosatdl éppen megtudja, hogy agydaganata van. Aztan végigkdvethetd

a felépiilése is.

Elinor Carucci

Az izraeli szarmazasu fotografusnd, mar egészen fiatalon elkezdett érdeklddni a fényképezés
irant. Miiveihez a kezdetek 6ta kozponti témaként hasznalja fel magat, a szamara fontos
személyeket és csalddjanak tagjait. Nincsenek kutatdsokon alapuld projektjei, kizarélag abbol
merit ihletet, ami az életében torténik.

Onmagaban a tény, hogy sajat csaladjarol készitett fényképeket, semmi meglepét nem
tartogat, hiszen egészen megszokott, hogy a legtobb ember eldszeretettel Orokiti meg
szeretteit, nyilt amatdrséggel, kizarolag emlékként gondolva a felvételekre. Azonban, amint
jobban belemertiliink Carucci képeinek tanulmanyozasaba, hamar rajohetiink, hogy munkai
messzemenden tulmutatnak az atlagos csaladi archivumokon. Ugyanis végtelen dszinteséggel
¢s mélységgel mutat be olyan, hétkdznapokbol kivett jeleneteket, amiknek elsd ranézésre
nem is tulajdonitandnk jelentéséget. Nagyon fontosak szamdra az aprd részletek, ezért
eloszeretettel készit kozeli fényképeket. Fotoi van, hogy spontan pillanatképként, nagyobb
résziik azonban pontos megtervezést kovetden késziilnek el.

Monografiain keresztiil, amellett, hogy intim kdzelségbdl kaphatunk betekintést a csalddjaban
¢l6k mindennapjaiba, végigkovethetjiik Carucci sajat fejlddéstorténetét és részletes képet
kaphatunk identitdsanak alakuldsardl, mikozben az 1d6 eldrehaladtaval kiilonbozo
helyzetekben kell helytallnia és folyton mas szerepekbe helyezddik.*®

Az elején képeinek kdzponti szereploi (6nmagan kiviil) a nagysziilei, a sziilei és a testvére,
valamint férje, Eran voltak. A Closer a veliik valé kapcsolatat taglalja. Mar ezeken a korai
fényképeken is feltiinik az egyes jelenetek gatlastalansaga. Ugyanolyan természetességgel
jelenik meg mezteleniil a legatlagosabb szituacidkban sziilei ¢és férje tarsasdgaban is.
Szemtanui lehetiink miként viszonyul ezekhez, a szamara fontos személyekhez.

A késébbiekben dokumentalja azt az iddszakot, amikor New York-ban hastancosként 1épett

fel tobb eseményen is (Diary of a dancer). Ebben sem csak magara helyezi a hangsulyt, nagy

¥ The Guardian (2002): Move closer. The Guardian honlapja. forras:
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2002/jun/22/weekend.libbybrooks
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jelentdséggel birnak a nézdk, akik jelen voltak az eléaddsain. Valamint a sorozat nem csupan
a konkrét fellépéseket mutatja be, hanem a késziilédés €s az utazas pillanatait is.

Tovabba nyiltan narralja a Crisis-ben szerepld képeken keresztiil, hazassaganak azt a
szakaszat, amikor férjével jelentdsen eltdvolodtak egymastol. Onnan is tudhatjuk, hogy
sikeriilt Ujra kapcsolodniuk, hogy a kovetkezd monografia (Mother) a sziiléi szerepiik
- foglalja magaba. Erzelmek szempontjabol talan ez a leginkabb hullamzé. A mar ismert
kendozetlenséggel mutat be mindent. Tobbek kozott azt, hogy milyen volt varanddsan, a
szlilés utani testét, az ujsziilott ikreket, akiknek nézdként valamelyest részt vehetiink a
felnovésiikben. A Midlife-ban pedig teljes egészében Carucci-ra, mint élete kozepén jaro nére
iranyul minden figyelem.*

Képeinek 0Osszességére akar fotonaploként is hivatkozhatunk, amely iddrél-idore
folyamatosan bdviil. Ugyanakkor munkai tobbek személyes megéléseinél. Nem mutatja
kiilonlegesebbnek magat és csaladjat masoknal, s6t minél inkabb raerdsit atlagossagukra, igy

nem nehéz kiviilalloként azonosulni veliik. Mindenki szamara univerzalissa valik.*

Alessandra Sanguinetti

Sanguinetti a mar 25 éve folyton boviild fotdsorozatathoz 1999-ben kezdett el fényképeket
késziteni, ugyanis foto1 alanyaival ebben az évben ismerkedett meg egy farmon a véletlennek
kdszdnhetden.

Guillermina és Belinda - akik egyébként unokatestvérek - ekkor még gyerekek voltak,
mindossze tiz és kilenc évesek. Azonnal magéval ragadtak a lanyok, egymastdl jelentOsen
eltérd ¢és kiilonleges karakterei €s a koztiik 1€v6 szoros kotelék.

A hosszt ideje késziild sorozaton keresztiil, mindenki szdmara végigkovethetové valt a
lanyok feln6tté valasa. A csupa kalanddal teli konnyed gyermekkorral kezdve, athaladnak a
kamaszkor szamos nehézségén ¢és eljutnak a felndttkor kiiszobéhez.

A nagy egészt tekintve, nem kizardlag a lanyok kapcsolata emlitésre méltd, hanem a harmuk

kozott (Sanguinetti €s az unokatestvérek) létrejovo, bizalmon és elkotelezettségen alapuld

¥Wikipédia honlapja. forras: https://en.wikipedia.org/wiki/Elinor_Carucci
4 Arutyunova, S. (2016): Elinor Carucci interview. The Photographic Journal honlapja. forras:
https://thephotographicjournal.com/interviews/elinor-carucci/
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egylittmiikddés is. Mialatt az életiikrdl készitett fényképeket, nagyon fontossa valt szamara a
két lany és a roluk szol6 fotoprojekt.*!

Az 1d6 mulédsaval a kezdetben kialakult viszonyok is megvaltoztak ¢és a lanyok ahogy
id6ésodtek, ugy kezdtek fokozatosan mashogy hozzdallni a szerepiikh6z. Egy 1d6 utan mar
nyoma sem volt a mindenért lelkesedd gyerekeknek, sokkal atgondoltabbad valtak abban,
hogy mit mutatnak meg magukrol.

A képek egy részén a lanyok jatékbol elkovetett szinészkedése figyelhetd meg, mikozben a
gyerekként elképzelt, felnott éntiket feloltve mutatnak be olyan szituacidkat, mint a hazassag,
a varandossag vagy a gyereknevelés. Késobb aztan, ahogy fiatal ndkké valnak, ezek a
jelenetek valosagga lettek.*

A fotografus mindvégig arra Osszpontositott, hogy a lanyok személyiségének alakuldsa
legyen a kozéppontban, ezért is hagyta, hogy szabadon donthessenek arrol, miként akarnak
megjelenni a fényképeken, igy rendszerint az 6 rendezésiikben zajlott a fot6zés, Sanguinetti
pedig segitett nekik reprezentalni dnmagukat. Illetve alkalma nyilt a kialakult bizalomnak
koszonhetden, sokkal kozelebbi és személyesebb képeket rogziteni az unokatestvérekrol,

amikor ténylegesen 6k lathatoak, nem pedig egy felvett karakter.”

Ralph Eugene Meatyard

Bar Meatyard muvészetét teljes egészében érdekesnek tartom, ezuttal csak a The Family
Album of Lucybelle Crater cimii fotdésorozatara szeretnék kitérni. A kizarolag megrendezett
fotokbol 4llé sorozatot kozvetleniil a haldla eldtt készitette €s eldszor 1974-ben jelent meg
konyvként.

Egy novellaban szerepld karakter nevébdl inspirdlodva, a fényképeken lathaté valamennyi
személynek - annak érdekében, hogy azok valodi személyazonossaga ne deriilhessen ki - a
Lucybelle Crater nevet adta. A fotografus egy fiktiv csaladi albumot képzelt el, amihez 64
kiilonb6zo portrét készitett, amelyeken minden esetben két ember lathatd. A furcsa albumban

megjelend csaladtagokat (illetve tovabbi kapcsolataikat) Meatyard felesége, valamint sajat

1 Kéri G. (2024): Az 6rék nyar illuzidja: Alessandra Sanguinetti huszondt éve formalédé sorozatabdl nyilt
kiallitas Parizsban. Punkt honlapja. forras:
https://punkt.hu/2024/03/23/az-orok-nyar-illuzioja-alessandra-sanguinetti-huszonot-eve-formalodo-sorozatabol-
nyilt-kiallitas-parizsban/

2 Magnum honlapja. forrés:
https://www.magnumphotos.com/theory-and-practice/guille-belinda-illusion-everlasting-summer-alessandra-san
guinetti/

4 Cotton, C. (2004): The Photograph As Contemporary Art. London: Thames&Hudson world of art. p. 156.
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csaladja és kozeli baratai testesitették meg. Kivétel nélkiil mindannyian maszkot viselnek,
ami méginkabb raerdsit a karakterek kilétének eltitkoldsara. Mindennek tetejében, a képek
kiilonos cimekkel lettek ellatva, annak érdekében, hogy a nézot egyrészt elgondolkodtassa a
bemutatott rejtélyes kapcsolatok Osszefliggésérdl, valamint arra igyekszik 0sztondzni, hogy
az egyes képekhez szabadon alkothasson torténetet.

A fotokon olyan hétkéznapinak tiind helyzetekben és kornyezetben lathatjuk az emlitett
maszkos alakokat, amik tulajdonképpen kisértetiesen idézik a megszokott csaladi képek
hangulatat, habar azoknal mégiscsak nyomasztobb érzetet kdlcsondznek nekik.A sorozat
utolsd képét ugyanott készitette el, ahol a legelsét. Ezen feleségével (aki egyébként a
fészerepldje volt a képeknek) kozosen lathatdak. Ruhat, illetve maszkot cseréltek a jelenet

alkalmaval.*

Gillian Wearing

A felsorolast Gillian Wearing, kortars miivésszel zarom, akinek (a talald elnevezéssel
rendelkezd) Album cimi fotosorozatat szeretném kiemelni.

A portrék, amelyek a sorozatot alkotjak, elsé ranézésre azt a hatadst keltik, mintha éppen
valakinek a kozeli csaladjarol nézegetnénk nagyon régen késziilt, fekete-fehér fényképeket.
Igazsagszerint Wearing a sajat csalddjanak albumébol vélasztott ki képeket, majd Gjraalkotta
azokat, nem is akarmilyen modon.

Az eredeti valtozatok alapjan elkészitett fotokon sajat sziileit, batyjat, nagybatyjat és nem
utolsd sorban sajat magat abrazolja, azonban minden felsorolt személyt ¢ jelenit meg, azzal,
hogy a “bdriikbe bujik”.

Hirtelen nem is szembetiind, hogy valamiféle csalas van a dologban, de jobban megnézve,
azonnal felsejlenek az - amugy szandékosan elkdvetett - aprd hibdk. A barminemi
manipulaciotol mentes képeket profi sminkesek segitségével és maszkok viselésével, tovabba
a megfeleld kellékek és vilagitds hasznalatdval készitette el. Tudatosan torekedett arra, hogy
minél inkabb ¢élethi mésaiva valjon csalddtagjainak ¢és sikeresen tudja leutdnozni azok
arckifejezéseit, ugyanakkor kozelebbrél megnézve konnyen lathatéva valik a szemei

kornyékén élesen elvald milanyag maszk. Ez az abszolut tudatosan elkdvetett pontatlansag

* Fraenkel Exhibitions (2002): Ralph Eugene Meatyard: The Family Album of Lucybelle Crater. Fraenkel
Gallery honlapja. forras:
https://fraenkelgallery.com/exhibitions/ralph-eugene-meatyard-the-family-album-of-lucybelle-crater
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azt hivatott kozvetiteni, hogy Wearing, mint csupan egy kalapot, probalgatja hozzatartozoi
identitasait.*

Annak okan, hogy kordbban emlitést tettem Cindy Sherman-rél, most megragadnam az
alkalmat, hogy visszautaljak ra, tekintve, hogy mas emberek, a fotografus altal, fényképeken
valé megszemélyesitése nem ujkeletli, Wearing miive mégis képes meglepd érzéseket

kivaltani a néz6bol.*°

MIERT JO ESZKOZ A FOTOGRAFIA AZ IDENTITAS
KIFEJEZESERE?

Ebben a fejezetben a korabbiak folyomanyaként, megkisérlem 6sszefoglalni azokat a konkrét
okokat, amiért az allitds, miszerint a fotografia médiuma alkalmas lehet az identités
abrazolasara, igaznak bizonyul.

A fentiekben igyekeztem ravilagitani arra, habar a dokumentarizmus és a megrendezett foto
merdben eltér egymastol, mégis mindkettdben megjelenhet a személyesség. Azt, hogy a két
kiilonb6z6 miifaj meghatarozott keretei k6z¢é miként vonhatok be a személyes fotografia
jellemzo6i, olyan fotografusok felsorolasaval szerettem volna bemutatni, akik egyik vagy
masik stilus felhasznélasaval, egyéni modon kozelitették meg az identitas fogalmat (legyen
sz6 a személyes, a - sajat, valasztott, vagy fiktiv - csalad, egy szubkultlra, vagy csak valaki
mas 0nazonossagarol)

Korabban mar hosszasan kifejtettem, de most roviden Gjra 6sszegzem, hogy az identitasunk
¢s az énképiink folyamatosan fejlodik, alakulasa pedig szamos kiilsé tényezo6tdl fiigg. Ennek
okan valdsziniileg soha nem valhat lehetségessé, hogy tényszerli kijelentéseket tegylink
onmagunkrdl. Mindez egy oda-vissza helyzeten alapul, aminek soran a kornyezetiinkben 1évé
minden egyes személy eltér6 modon irja le, hogy milyennek ismer minket. Mi pedig a
tengernyi, felénk aramld, rolunk szold vélemény koziil kivalasztjuk azokat, amelyekkel
azonosulni tudunk, majd a szelektalast kovetden ezekbdl még kevesebbet mutatunk meg a

vilagnak , attdl fiiggden, hogy mit meriink felvallalni.

4 Cotton, C. (2004): The Photograph As Contemporary Art. London: Thames&Hudson world of art. p. 196-197.
4 Johnson, M. K. (2003): Art in Review, Gillian Wearing: ‘Album’. The New York Times honlapja. forras:
https://www.nytimes.com/2003/12/19/arts/art-in-review-gillian-wearing-album.html
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Sokaig lehetne még részletezni, de ebbdl is remekiil latszik, hogy alapvetéen egy bonyolult
folyamatrol van sz6. Ettdl fiiggetleniil mégiscsak képesek lehetiink arra, hogy konnyebben
atlassuk, ehhez pedig segitségiinkre lehet a fotografia. Ugyanis alkalmazasa soran a valosag
egy szegmensét kiragadva sziiletik meg a kép. Egyértelmii tehat, hogy minden esetben a
latvany - amelybdl a foton megjelend pillanat (részlet) lathato - létezett elébb. Ebbdl
kovetkeztethetd, hogy a latvany teremti meg a képet, nem pedig forditva, vagyis a fénykép
valamiképp a valdsag lenyomatava valik.

Jollehet a fotd is absztrahal, de nem Ggy €s nem olyan mértékben, mint mondjuk az irott
szoveg. Gondoljunk csak bele, nincs olyan irds, melyet elolvasva, két egymastdl teljesen
eltéré ember, egyazon modon képzelné el a megfogalmazottakat. A képnek ezzel szemben
primer kapcsolata van a latvannyal, egyértelmli szimbolumrendszereket haszndl és sajat
narrativat alakit ki, ezeknek koszonhetden nehezebben siklik félre az értelmezése, valamint a
legtobb ember szdmara kozérthetdbb.

Végighaladva az ismert miifajokon:

Alkalmas lehet, ha a dokumentarizmusrol besz¢liink, mert az a valosagot kozvetiti a befogado
felé, de mindezt szubjektiv moddon teszi, ugyanis a fényképet készité személy vizidi
ismerhetdk fel benne. Eldnyeként emlithetd, hogy képes olyan dolgokat elénk térni,
amelyekrdl nincs informacionk;

Ha a megrendezett fotot vessziik alapul, hiszen ez nincs kotve gy a valdsdghoz, mint
mondjuk a dokumentarizmus. Valtozatlanul a vizualitason alapszik, viszont szabadon toltheto
meg jelentéssel, annak készitdje altal;

Ha a személyes fotorol tesziink emlitést, tekintve, hogy itt igazan tettenérhetd a fotografia
primer kapcsolata a latvannyal. A hitelessége feliilmulhatatlan intimitassal és kozelséggel
parosul.

Mivel a fotografusok kozott tobb olyat is emlitettem, akik fotoéikat naploszeriien
dokumentéltdk, érdemes lehet parhuzamot vonni az irodalommal. Tekintve, hogy egy
fotografus “napldjaba” betekintést nyerni pont olyan értékesnek bizonyul, mint az amikor
fény deriil arra, hogy egy ir6 vagy koltd életében naplot vezetett €s ahhoz valamilyen
formaban hozzajutunk. J6 példa ez arra, hogy a fotografidban is lehet ilyen megkozelitéseket
alkalmazni, igy az egyéb témakat feldolgozo fotoprojektek mellett, sokkal arnyaltabb képet
kapunk azok készit6jérdl, hiszen egy napld - legyen az irott vagy képekbdl allo - eldsegiti a

kapcsolddast a miivek mogott rejlé emberrel.

28



LELTAR

A diplomamunkam elkészitése soran, a célom egy olyan vizudlis leltar elkészitése volt, amely
szambavételezi mindazon jelenségeknek az Osszességét, amelyek az identitdsom
kialakuldsaul szolgaltak, tovabba koriiljarni a tényleges énkép fogalmat azaltal, hogy ezuttal a
kamera mindkét oldalat én foglalom el, tehat az altalam konstrualt képek szereplojévé valok.
Az alkotoi folyamat soran, tobbek kozott arra a kérdésre is keresem a valaszt, hogy 6nmagam
milyen mértékben vagyok tekinthetd masok 4ltal megfogalmazott vélemények
Osszességének, illetve miként azonosulok azokkal.

Elkeriilhetetlentil felmeriil a kérdés, hogy az ember képes lehet-e megismerni dnmagat a
fotografia segitségével.

Igyekszem megvizsgélni az aktudlis nézOpontom szerint azokat a kapott mintakat, amelyeken
felndttem, amiket elfogadtam és/vagy elutasitottam, valamint az utat, amely felé haladok,

mindenekeldtt annak megértésével, hol tartok jelenleg.
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