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1. Bevezetés

Szakdolgozatomban a digitalis hagyaték témakorét jarom koriil. frasomban arra keresem a va-
laszt, hogy van-e 1étjogosultsaga a tradicionalis halotti ritusainknak a virtudlis térben és ebben

milyen szerepe van a fotografianak?

Erre a témara Roland Barthes, Vilagoskamra cimi, 1979-ben kiadott konyve iranyitotta ra a
figyelmemet. A személyes hangvételii esszében a szerzo a fotografia ontologiat igyekszik meg-
érteni. Szorosan ugyan nem a fotografia és a gyasz kozotti kapcsolatot vizsgalja, mégis szamos

parhuzamot lehet vonni beldle a digitalis hagyaték témakorét tekintve.

A ml megjelenése oOta, az internet elterjedésével sokat valtozott az, ahogyan az emberek fotokat
készitenek és az is, ahogyan befogadjak a képeket. Ezért felmeriil bennem az a kérdés is, hogy

még mindig képes-e hiteles maradni a fotografia az internet kordban?

1.1 Fotografia, mint a mumifikalas eszkoze

Az ember torténelme soran halandosaganak és orokkévaldsag-igényének ellentmondasat sokfé-
leképpen probalta feloldani. Példaul az €16 és élettelen testérdl késziilt masolatok és lenyomatok
segitségével, hogy azok tovabb ¢élve helyettesitsék. A nyomhagyas iranti vagy az ember egyik
legalapvetdbb tulajdonsaga. Ez adja meg a funeralis-, azaz a haléllal kapcsolatos miivészetek

1étjogosultsagat a miivészettorténet minden korszakaban és azoknak kiilonb6z6 iranyzataiban.!

A fotografia 1839-ben torténd szabadalmaztatdsa €s ezzel egyilitt sz€élesebb rétegekhez vald
eljutasa utan a fot6 rovidesen mar az emlékezés fontos jelképévé €s eszkdzévé valt annak bi-
zonyitd, indexikus jellege miatt. A fotozas ugy is felfoghatd, mint maganak a halalnak a doku-
mentéalasa. A haborukrol, katasztréfakrol és mas tragikus eseményekrol késziilt fényképek az
emberi szenvedés és veszteség rogzitésére szolgalhatnak. Egyes esetekben a halottakrol készilt
fényképeket bizonyitékként hasznaljak fel biinligyi nyomozéasokban vagy példaul természeti

katasztrofak aldozatainak azonositasara.

Az 1840-es években az utolso fénykép egyre népszertibb lett a szegényebb tarsadalmi rétegek-
ben is a médium konnyebb hozzaférhetdségével és ezéltal elterjedésével. A post-mortem fo-
tografiak készitése a gyasz folyamatat voltak hivatottak megkonnyiteni a hozzéatartozok szama-

ra azaltal, hogy a hirtelen tdmadt {irt az elhunytol késziilt replikaval igyekeztek helyettesiteni.

Hozzatartozojukat a 19. szazad embere €loként szerették volna viszont latni ezeken a megren-
dezett felvételeken, emiatt sokszor a post-mortem fotografidk alanyait utoljara, mesterségesen

ugy allitottak be, hogy él6nek tlinjenek, akar alvo pozicidban orokitették meg Oket. 2

1 Pet6fi Irodalmi Mtizeum: Halotti maszk — élémaszk. Pet6fi Irodalmi Muazeum, 2006, p41
2 Pet6fi [rodalmi Miizeum: Halotti maszk — éldmaszk. Pet6fi Irodalmi Mazeum, 2006, p25-33



A fotografia és a haldl kapcsolata dsszetett és sokrétii. Egyrészt a fotdzas ugy is felfoghato, mint
a mar nem veliink 1évé emberek és helyek emlékeinek megorokitése és megdrzése. Ebben az
értelemben a fényképezés egyfajta modja lehet annak, hogy ¢€letben tartsuk a halottak emlékét,
lehetdvé téve szamunkra, hogy emlékezziink rajuk és tiszteljiik 6ket még akkor is, amikor mar

nem élnek.

A fényképezést emellett a temetkezési gyakorlatban és a gyaszszertartasokban is felhasznaltak:
az elhunytakrol késziilt fényképeket gyakran mutattak be virrasztaskor vagy temetéskor, hogy
igy tisztelegjenek el6ttiik és emlékezzenek rajuk.

Susan Sontag (1933-2004) a fotografia folyamatat a mumifikalashoz hasonlitja. Ezt a kijelenté-
sét André Bazin (1918-1958) is megerdsiti, a fényképezést ontvényekhez, azon beliil is a halotti

maszkokhoz hasonlitja: ,,a targyak fény segitségével Iétrehozott lenyomatanak tartja’

Osszességében, bar a fényképezés és a halal kozotti kapcsolat dsszetett és valtozatos lehet,
egyértelmii, hogy a fényképezés fontos szerepet jatszhat abban, hogy hogyan emlékeziink a
halottakra és hogyan foglalkozunk veliik.

3 Petéfi Irodalmi Mtzeum: Halotti maszk — élémaszk. Petdfi Irodalmi Muzeum, 2006, p32
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2. Afotografia

2.1 A fotografia ontologiaja Roland Barthes megkozelitésében

Roland Barthes (1915-1980) Vildgoskamra cimii irdsdban megfogalmazza a fénykép festészet-
tel szembeni tulajdonsagat: mig utdbbi képes abrazolni olyat is ami nem létezik vagy nem ab-
ban a formaban, addig a fotografia indexikus jellegli, nem tagadhatja le az abrazolt targy 1étét,
azaz Ez volt-jat. A fotografia 1ényege szerinte, hogy bizonyitja annak 1étét, amit abrazol.* ,,A tér
¢s az 1d6 valamiképpen 0sszekapcsolodik az expozicio pillanatdban™ — tdmasztja ala Pfisztner
Gabor (1967-) Barthes gondolatmenetét.®

A konyv elején két fogalom bevezetésével magyarazta bizonyos képek iranti érdeklédését:

., Nemigen taldlok igazan jo szot a franciaban erre az emberi érdeklodésre; de
azt hiszem, a latinban megvan ez a szo: studium. Nem tanuldst, tanulmanyozast
jelent, legalabbis nem elsésorban azt, hanem valamire figyelést, valaki iranti
hajlandosagot, egyfajta altalanos érdeklodeést, amely buzgo, de nem kiilonéseb-

ben heves”

Mig a studium egy felszines érdeklddést kivalto altalanos informaciot hordoz, addig szamara a

masodik elem ezt megtori:

., Ezt a studium-ot megzavaro masodik elemet én punctum-nak nevezem... Egy

fénykép punctum-a az a véletlen valami, ami régton belém szur. "

Tehat a studiumot megtoréd punctum, amely intenzivebb és személyesebb reakciot valt ki a
nézobol. A mozgoképekben is jelenlévo vak tér is 1étrejon azonnal a punctum jelenléte kdvet-
keztében. Amennyiben nem Iép fel punctum a fotografia unarissa valik. Erre a nagyon elterjedt

fényképtipusra hozza fel a pornograf és erotikus fényképek kozti eltéréseket.
Robert Barthes miivében még kitér a médium egyik legnagyobb ellentmondasara is:

,»-.. @ foto akkor is halando, ha valamilyen keményebb alapra dolgozzdk ra:
csirat hozo eziist-szemecskékbol sziiletik, lassan kibomlik, majd eloregszik,
akar az élo szervezet. Kikezdi a fény, a nedvesseg, elhalvanyul, tonkremegy,

mar csak eldobni vald.””

A fot6 tehat a mulanddsag kozvetitdje is mert egy olyan médium, amely maga is mtlando.

Roland Barthes: Vilagoskamra: jegyzetek a fotografiar6l. Europa Kiado6, Budapest, 1985, p100
Pfisztner Gabor, A kortars magyar fotografiarol, Fotomiivészet 2011/1
Roland Barthes: Vilagoskamra: jegyzetek a fotografiarél. Europa Kiado, Budapest, 1985, p32

~N O »n B

Roland Barthes: Vildgoskamra: jegyzetek a fotografiarol. Europa Kiado6, Budapest, 1985, p106



2.2 A fotografia demokratizalodasa

A fotografia kezdetben egy sziik, hozzaérto réteg kivaltsaga volt. Draga, nehéz apparatus ¢€s
komoly szaktudés volt sziikséges a képek elkészitéshez. A fotd széleskorti elterjedése annak fel-
talalasatol egészen 1888-ig varatott magara. Ekkor dobta piacra Kodak markanevii kézi fény-
képezogépét George Eastman (1854-1932). Az 1j talalmény levalasztotta a fényképkészitést a
laboralasi munkarol és ettél fogva a fotdzas nem igényelt tobbé kiilonods szaktudast. Az expo-
nalas idejének csokkenésével pedig akar a modell tudta nélkiil is lehetett rola képeket késziteni.
1900-ban piacra dobtak egy kiilon gyermekeket megcélzo fényképezdgépet is, ami azt is mutat-
ja mennyire egyszeriivé valt képet késziteni a korabban ismert technikdkhoz képest. ,, On csak

megnyomja a gombot — a tébbi a mi dolgunk”. ®

., Ma szinte mindenkinek van fényképezégépe és haszndlja is.”” Talan Vilém Flusser (1920-
1991) pragai szarmazasu filozofus nem is gondolta, hogy 2020-as évekre ilyen méreteket o1tott
a fotografia demokratizalodasa: szinte mindenki kezében van egy fényképezdgép az okoste-
lefonjaba épitve. A képkészités ilyen szintli technikai leegyszertisodése és hozzaférhetdsége
hozzajarult ahhoz, hogy manapsag tobb kép késziil, mint korabban barmikor.

Ha akarnank csaknem az életiink minden pillanatat dokumentélhatjuk és a kozosségi alkalma-
zasokon megoszthatjuk azokat. Emiatt a képfogyasztasi szokasaink is megvaltoztak: képfalasra
vagyunk kényszeritve. Ehhez hozzétartozik az is, hogy a képek megosztasa még inkabb leegy-
szeriisodott: nem sziikséges kinyomtatni azokat, a néz0 a képernyon keresztiil szembesiil vele.
A fénykép kozege mar egyaltalan nem papiralap: mar nincs a létezésének fizikai kivetiilése.
Képfogyasztasi szokasainkat ez is befolyasolja. A fényképeknek nincs megfoghaté médiuma,
csak a befogadhat6 tartalma. Ehhez a hatalmas képmennyiséghez hozzészoktunk, mint minden
mashoz, ami ennyire szokvanyossa valik. Mondhatni immunissa valtunk rajuk: megtekintjiik

oket, aztan tovabb gorgetlink, nem nézziik meg dket igazan.

,,a fotokat értéktelen targyakkeént fogadjak be, amelyeket barki eléallithat és

amelyekkel mindenki azt tesz, amit akar. "’

— fogalmazta meg tézisét Vilém Flusser.

8 Mary Warner Marien: A fotografia nagykonyve — a fényképezés kulturtorténete. Typotex, 2011, p185
9 Vilém Flusser: A fotografia filozéfiaja, Tartoshullam-Belvedere-ELTE BTK, 1990, Budapest, p19
10 Vilém Flusser: A fotografia filozéfidja, Tartoshullim-Belvedere-ELTE BTK, 1990, Budapest, p22






3. Fotografia, mint onreprezentacio

A XIX. szazad-ban Europa szerte az egyik f0 tarsadalmi osztély, a polgarsag lett, ez a valtozas
a tudomany, a technika és a mlivészetek terén is jelentds fordulatot hozott. A tarsadalom kii-
16nb6z06 szintjein is egyre nagyobb igény mutatkozott a valésaghtli abrazolasra. Mar nem azt
tartottak fontosnak, hogy vallasos vagy mitologiai mondanivaldkat dbrazoljanak, hanem, hogy
valosaghiien lattassak a dolgokat, ahogyan azt a polgarsag redlis életszemlélete megkivanta.

Ezek a tarsadalmi valtozasok készitették eld az elsd fényképészeti eljarasok feltalalasat.

A fotografia apparatusa révén a valdsagot a lehetd legpontosabb moédon képzi €s rogziti le. A
teljes objektivitdsa azonban azt is feltételezné, hogy az apparatus és kornyezete kozé ne ékeldd-
jon be az egyén szubjektuma. Azonban a fotografia véleményem szerint sohasem lehet teljesen
dokumentarista, csupan torekedhetiink ra, hogy objektivitasa megkdzelitse a lehetd legnagyobb

mértékben azt.

Somloéi Kolos, A kép hatoldala cimii doktori értekezésében kifejti, hogy a fotografiai apparatus
alapja, annak technikai fejlddése soran nem valtozott de a hasznalata és miikddése atalakult. A

fotografiai apparatus mara mar jelentdsen kiboviilt és joval Osszetettebbé valt.

,,Nem énallo entitasként miikodik tovabb, nem énallo gépkeént, hanem egy
komplexebb multimédias gép keretében és formajaba bedagyazodva, annak szer-
ves és elengedhetetlen részekent, de véletleniil sem vezér vagy fofunkciokent.

(Nem a fényképezdgéppel telefondlunk, hanem a telefonnal fényképeziink.) "

A fotografia és az onreprezentacio kozotti kapcsolat mara mar kikeriilhetetlen formaja a selfie
lett. Az Oxford szotar meghatarozasa szerint a selfie egy olyan szleng kifejezés, amelyet egy
olyan képre értiink, amit 6nmagunkrol készitiink, jellemzden az okostelefonunkkal, altalaban

azzal a céllal, hogy megosszuk azt egy kdzosségi média platformon.

A digitalis foté nagyon egyszerlien lehetdvé teszi azt, hogy sajat reprezentalasunkat pozitiv
iranyba eltoljuk a valos énilinkhoz képest. Fotdt manipuldlni mar az atlagfelhasznalo is tud, gon-
doljunk akér csak a FaceApp népszerliségére is egyszerli hasznalata és elhiheté végeredménye

miatt. Ezzel a fotografia objektivitdsa megsziinik és egy illuzio6 1ép a helyébe.

crer

illetd oldalan egy szamokban kifejez6d6 mércévé valt, amit igy kdnnyebben képes befogadni.
Ez azt eredményezheti, hogy az emberek erdsebben ragaszkodnak az online identitasukhoz,
¢s tovabb manipulaljak azt a pozitiv visszajelzésekért. Ez a jelenség a virtudlis térben jelentds

torzulasokat okozhat az dnreprezentacioban.

11 Somléi Kolos: A kép hatoldala, Moholy — Nagy Miivészeti Egyetem Doktori Iskola, Budapest, 2016, p43



A baj nem az, hogy az emberek fényképen at emlékeznek, hanem hogy csak a
fényképekre emlékeznek. Ez a fényképeken keresztiili emlékezés kioltja a meg-

ertés és emlékezés egyéb formdit. "’

3.1 Képek szavatossagi ideje

A digitélis korszakban az adatok tarolasara fajlokat hasznalunk. ,,Ez azt jelenti, hogy adott
médiatermék egységes és szabvanyositott adatszerkezetébdl fakaddan formalisan (matematika-

ilag) leirhatova valik...”!

A digitalis apparatus mellett fontos megemliteni az internet kontextusat is. Ez ad keretet a
fényképeknek, itt fogyasztjuk és osztjuk meg Oket. ,,A médium jellemzi a tartalmat vagy iize-
netet. Az internet példaul allanddan valtozik, ami alapvetden megkiilonbozteti a nyomtatott
médiumoktol.”'* Ezzel az internet annak ellenére, hogy csupan egy iires keret, mégis hatalmas
befolyassal van a tartalomra. A virtudlis térben nem beszélhetiink az egyes fotok egyediségérol,
ezeket az adathalmazokat a végtelenségig masolhatjuk és hozhatjuk létre ugyanazt.

A személyes tarolasnak a sziiksége vagy igénye megsziint. Az egyre népszeriibb felhd alapt
adattarolas sordn a fajlokat kiadjuk egy harmadik fél szdmara és nem is fontos, hogy fizikailag
hol 1éteznek, amig a virtualis térben el tudjuk ezeket érni.

Bar a digitalis fényképek jorész lecserélték az analog felvételeket mégsem képesek bevaltani
azt a veliik szemben tdmasztott reményt, hogy ezzel a fotografia egy olyan médiumma véalhas-
son, ami az Orokkévalosagnak késziil. A kdzeg megvaltozott azzal, hogy a képeket monitoro-
kon keresztiil fogadjuk be, nem pedig nyomtatott forméaban. Ha egy fényképet meg szeretnénk
nézni, akkor altaldnossdgban elmondhatd, hogy azt az interneten keresztiil lehet eldhivni és
megtekinteni. Nem valik fontossa, hogy annak a matematikailag leirhaté adata hol tarolodik,

hiszen ezeknek a fényképeknek a fizikai médiuma megsziint.

A folyamatosan valtozo és megujuld technika azonban a fényképek élettartamat még inkabb
lerdviditi. Ma mar joval nehezebben tudunk hozzaférni olyan fényképekhez, ami példaul flop-
py-lemezen vagy CD-n lettek tarolva, mert a tobbség szamara mar nem elérhetdk az adattarolo-
kat olvasni képes szerkezetek. Nincs is sziikség mar ezekre a lehetdségekre, hiszen a hardware
technika mar régen meghaladta a fenti példaban felsoroltakat, viszont ravilagit egy fontos jelen-
ségre: mégpedig, hogy a technika fejlédése kozel lehetetlenné tette a kordbbi archiv felvételek
el6hivasat. Igy leirhat6 egy olyan folyamat, amely soran az 0ij technolégidk a régieket félresop-
rik, az azokon tarolt archiv felvételekkel egyiitt.

12 Susan Sontag: A szenvedés képei, Europa Konyvkiado, Budapest, 2004, p94
13 Doboviczki Attila T.: Uj média — 6j latasmod, 2004, p5
14 Somléi Kolos: A kép hatoldala, Moholy — Nagy Miivészeti Egyetem Doktori Iskola, Budapest, 2016, p33



Ezeknek a képeknek a szavatossdga addig tart, amig van rajuk érdeklddés. Miutdn mar nem
,»hasznos” vagy érdekes az informacio, nem késziilnek beldle masolatok jabb technikaju adat-

hordozokra és elfelejtddnek.

3. 4bra

3.2 Digitalis és analog kép

Az analog ¢és digitalis képalkoto eljarés definidlasdhoz és dsszehasonlitasdhoz Lehmann Miklos

crer

Az ir6 nem csupan technikai kiilonbséget fedez fel a hagyomanyos ¢és digitalis képalkoto el-
jarasok kozott, hanem a kép é€s a valdsag viszonyat is elemzi: ,,A hagyomanyos képek kémiai
eljarasaihoz képest tehat leginkabb egy ujfajta kodolasi technikdrol beszélhetnénk, legalabbis
ezt sugallja a gyakran emlegetett analog-digitalis kiilonbségtétel: mig az analdg technika a va-
l6sag bizonyos értelemben kozvetlen leképezésén alapszik, addig a digitalizalas eljarasaval a
képi informacio binaris kodja keriil kép és valosag kozé. ' A fenti tétel alapjan a fényérzékeny
emulzi6 szorosabb kapcsolatban 4ll a valosaggal, mint a digitalis technikdban lezajlo kozvetett

informécio rogzités.

15 Lehmann Miklos: A digitalis kép, 2001, pl

10



Posztfotografikus korban ¢éliink: ma mar a képfogyasztas digitalisan torténik. A nyomtatott ké-
pek — személyes véleményem szerint — nem fognak teljesen eltlinni, de hattérbe szorultak: a saj-
to ¢és a reklam termékeivel nagyrészt virtualis platformokon taldlkozunk. Ebben a kontextusban
lényegtelenné valik, hogy az eredeti felvétel egy fényérzékeny emulzié vagy egy CCD szenzor
segitségével késziil, mert ezutan minden esetben a képet digitalizaljak.'®

Az internet hozzaférhetdségének elterjedése mindenki szamara demokratizalta a képek cseréjét
¢s megosztasat. A digitalis képek fogyasztasa soran alapélményiinkké valt, hogy a kép, amit
latunk nem egy statikus latvany. A monitorok diverz megjelenitd képessége torzitja a szineket,
tonusokat és a méretiik is valtozhat: a kijelz6k megjelenitése a latvanyt dinamikusan valtazoéva
alakitjak at. Emellett a képek manipulalhatosaga természetessé valt, a felvételek utdomunkaja-
nak részét képzik mar a kép tartalmanak és forméjanak Gjradefinialasa. Természetesen az ana-

16g felvételek is manipulalhatoak, de ez nem olyan mélyen beivodo alapélmény, mint a digitalis
felvételeknél.!”

A manipuldcio és a feldolgozas osszemosodasahoz hasonloan eltiinik a hatar
az alkoto és a befogado kozott is (befogado helyett ebben az esetben helyénva-
16 lehet a képek szemlélojének felhasznalokent valo meghatarozasa). Ha egy
kép digitalis formaban egyszer megjelent a szamitogep képernydjén, a megfele-
16 program segitségével barki tetszése vagy sajat céljai szerint alakithatja. Egy
adott kép rengeteg kiilonbozo valtozatban mentheté el, az ujabb alakitasoknak
nincsenek korlatai. Barki, aki egy szamara elérheto digitalis képen manipulaci-

Okat végez, alkotonak tekintheté '

Lehmann Miklos azon megallapitdsa — miszerint a posztfotografikus kor képei inkabb ikoni-
kus jellegtiek (képmas), mintsem a analdg felvételek indexikus (nyom) jelzéjével birnak még
nagyobb szakadékot képez a két képalkoto eljaras kozé. Az ir6 szerint a digitalis technikaval
alkotott kép kozelebb all a festmény médiumahoz, mint a hagyomanyos fényképekhez, annak
ellenére is, hogy a kiindul6 pontja egy fotd. Ez a tétele — legalabbis részben, de a digitalis ké-
palkotas kontextusaban mindenképpen céfolja Roland Barthes azon megallapitasat, miszerint
a fotografia nem tagadhatja le az dbrazolt targy 1étét, az Ez volt-jat: ,,A fotografia nem idézi fel
a multat (nincs benne semmi prousti). Nem azzal hat ram, hogy rekonstruélja, amit az id6, a

tavolsag lerombolt, hanem azzal tanusitja: valoban volt, 1étezett, amit latok™ ."°

., A digitalis kép mar nem fotogradfia, hanem egy mdsik, 1j médium "

16 Szilagyi Sandor: A fotografia (?) elméletei — Klasszikus és ujabb megkozelitések, Vince Kiado, 2014, p265
17 Szilagyi Sandor: A fotografia (?) elméletei — Klasszikus és ujabb megkozelitések, Vince Kiado, 2014, p267
18 Lehmann Miklos: A digitalis kép, 2001, p6

19 Roland Barthes, Vilagoskamra, Budapest, 1985 (forditotta: Ferch Magda), p94

20 Szilagyi Sandor: A fotografia (?) elméletei — Klasszikus és ujabb megkozelitések, Vince Kiado, 2014, p274
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4. Emlékezés a virtualis térben

,,Ha megvaltoztatjuk a kommunikacionkat, megvaltoztatjuk a tarsadalmat.”?! Az internet 1960-
as években torténd katonai fejlesztés volt, ami az 1990-es évekre beszivargott a civil szféraba
is. Ez az informacids konyvtar talndtte mara magat €s az ¢letlink minden tertiletét beszotte: itt
kommunikalunk, vesziink-eladunk, tanulunk, szérakozunk. A virtudlis térben a tavolsag sem-

miss¢ valik és barkit el tudunk érni pillanatok alatt.

4.1 Halalhoz valo viszonyunk megvaltozasa

A haléllal val6 kapcsolatunk dsszetett és sokrétli. Egyrészt a halal az élet természetes és elke-
rllhetetlen része, és a legtobb ember elfogadja, mint a 1étezés tényét. Ugyanakkor a halal sok
kultirdban gyakran tabutémanak is szamit és sokan kényelmetleniil vagy szorongva érezhetik

magukat, amikor sajat haland6sagukkal vagy masok halalaval szembesiilnek.

A modern nyugati tarsadalmakban a halalra gyakran tigy tekintenek, mint megoldand6 orvosi
problémadra vagy elkeriilendd tragédidra. Ez a szemlélet oda vezethet, hogy az élet mindendron
torténd meghosszabbitasara dsszpontositanak, még olyan helyzetekben is, amikor az ¢letmind-
ség jelentdsen csokkenhet. Ezzel parhuzamosan egyre inkabb teret nyer az a felfogés is, amely
a halalt az ¢let természetes részeként fogadja el, és felismeri az ¢letmindség fontossagat az élet

mennyiségével szemben.

Az 1900-as években a klinikai orvoslas €s a korhazi kezelés megjelenése a halallal valé kap-
csolodasunkat megvaltoztatta: eltavolitotta azt az otthonokbdl és egészségligyi intézményekbe

helyezte at.*

Amikor a kozdsségi médian keresztiil emlékeznek meg egy elhunytrdl akkor 6t ezzel a minden-
napi ¢let d&ramlasaba helyezik vissza. Sokan tovabbra is latogatjak az elhunytak profiloldalait
¢s posztolnak azokra, ezaltal igy fenntartanak egy képet rola és kotédnek az elhunythoz aziltal,

hogy integraljak a mindennapi tarsadalmi életiikbe.?
4.2 Digitalis tulvilag

Ahhoz, hogy megértsiik, hogyan is alakitja a digitalis ujjlenyomatunk azt, hogy hogyan em-
Iékeznek rank haldlunk utan, el6szor is a digitalis identitas 1étrejottét és hatasat mutatom be,
amelyhez a King’s College London altal kiadott Digital Identity and Social Media cimi kdny-

vét hivom segitségiil.

21 Clay Shirky, Here Comes Everybody: The Power of Organizing Without Organizations, 2008, p17, sajat
forditas

22 Csejtei Dezsd: Az egzisztencia tiikre, 2004
23 Carroll & Landry, 2010; Williams & Merten, 2009
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A digitalis vilag egyre jobban beszdvi tarsadalmunkat: mig 2004-ben 1 milli6 felhasznélo alkot-
ta a Facebook kozosségét, ez a szam 8 év alatt 1 milliardra duzzadt.** Ezaltal egyre tobben ké-
pesek digitalis lenyomatot hagyni maguk utan. Csakhogy hidba a hatalmas felhasznaléi tabor, a
kozosségi platformok egyeldre nem tudnak mit kezdeni a digitalis halallal és szellemprofilok-
kal. Mindemellett az emberekben sem alakultak még ki olyan, a halél kezelésével kapcsolatos

virtualis tradicidk, mint amik az offline vilagban évszazadok vagy évezredek ota léteznek.

Bér ezek a platformok képesek lehetnének arra, hogy ezt a kérdéskort atgondoljak és lehetdve
tegy¢k a kozosség alapu gyaszolasi format, de a gyakorlatban ezt alig teszik meg. A kdzosségek
tagjai, mint a Facebook felhasznaldi azonban, reagéltak a halalesetekre — elsdsorban az altaluk
l1étrehozott emlék-oldalakkal. Ezzel teszik lehetdvé a szeretteik szamara, hogy tovéabbra is lize-
neteket irjanak az elhunytaknak és igy tovabbra is részt vegyenek a kapcsolatokban digitalis
identitasukkal, még a halal utan is. A kozosségi halozatoknak megvan a lehetésége arra, hogy
erds tamogatd kozosséget hozzon létre, ahol az emberek megoszthatjak a torténeteiket, fotoikat

¢s videdikat az elhunytrol egy zart barati halézaton beliil.

Ezzel azonban vissza is lehet €Ini, ahogy a MyDeathSpace.com példaja is mutatja, ahol a halott
személyek kozosségi profiljainak archivuma taldlhaté meg és nyilt jellegébdl adodoan ezek
visszaéléseknek vannak kitéve (példaul spambotoknak vagy szemérmetlen lizeneteknek idege-
nektol).

A digitalis talvilag arra az elképzelésre utal, hogy online jelenlétiink, beleértve a kdzosségi
média fidkjainkat, e-mailjeinket és egyéb digitalis eszkdzeinket, haldlunk utdn is tovabb létez-

hetnek. Més szdval arra utal, hogy digitalis életiink taléli fizikai életiinket.

Mivel az emberek egyre tobb id6t tdltenek az interneten, a digitalis halal egyre fontosabb kér-
déssé valik. Sokan jelentds mennyiségii digitalis lenyomattal rendelkeznek, példaul online ta-
rolt fényképekkel, videokkal és egyéb személyes informaciokkal, és szeretnék biztositani, hogy

ezeket a vagyontargyakat halaluk utan is megfelelen kezeljék és védjék.

A digitalis talvilag problémakdrének kezeléséhez szdmos kiilonbozé megkdzelitése 1étezik.
Pé¢ldaul egyesek ugy dontenek, hogy digitalis végrendeletet készitenek, vagy a hagyomanyos

végrendeletiikbe foglaljak bele a digitalis lenyomatukra vonatkozé rendelkezéseket.

Osszességében a digitlis talvilag fogalma ravilagit arra, hogy az egyéneknek 4t kell gondolni-
uk, hogyan kezeljék online jelenlétiiket haldluk utan, és 1épéseket kell tenniiik annak biztosita-

sara, hogy digitalis lenyomatuk az akaratuknak megfeleléen védjék és kezeljék.

24 Ami Sedghi: Facebook: 10 years of social networking, in numbers, 2014
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4.3 Halotti ritusok atalakulasa

A halotti ritusok atalakulasat Cziko6 Laszl6: Halotti ritusok valsdga cimii irasanak segitségével
mutatom be. Cziké szerint a kdzosség nagyban segitette a gydszolas folyamatat. Ma mar las-
sanként kikopnak a régi magyar szokasok — mint példaul az, hogy le kellett takarni a tiikroket,
sOtét ruhdban jarni és kerlilni a mulatsagokat a gydsz évében, pedig ezeknek nagy szerepiik volt
a gyasz feldolgozasaban. A kozosség szerepe azonban nem tlint el, csupan atalakult: a digitalis
halal koraban éliink. Erre az ir6 tobb példat is felsorakoztat, amikkel mi magunk is gyakran
talalkozhattunk.

Korabban példaul, hossza idon keresztiil alapvetden Gjsdgokban kozolt vagy levélben kapott
gyaszjelentésekbol tajékozodtak az emberek ismerdseik vagy a kdzismert emberek halalarol.
Ma azonban mar a legtobb ember szamara a k6zdsségi platformok allapotfrissitései adnak hirt e
fontos eseményekrdl. Ennek a valtozdsnak szamos mas oka is van, nem csak az, hogy atalakult

a kommunikacionk. ¥

4.4 A kozosségi média a gyasz kontextusaban

A halél feldolgozasanak folyamataban mindig fontos szerepet toltott be a gyaszolokat koriil-
vevd kozosség, aminek 0 szintere jott 1étre az internetes kozosségi oldalak megjelenésével.
Fontosnak tartom megemliteni, hogy nem csak a meglévd kozdsségi oldalakon jelent meg a
gyasz kérdéskore, hanem kiilon dedikalt weboldalak jottek létre e célbol. Magyar viszonylatban
érdemes megemliteni példaként a Gyertyalang és iTREE kozosségi oldalakat. Ezeken az olda-
lakon a felhasznalok egy virtudlis sirkertben hozhatnak 1étre emlékhelyet az elhunyt hozzatar-
tozoik szamara, amit a kdzosség mas tagjai is meglatogathatnak — amennyiben ezt a lathatosagi
beallitasok lehetdvé teszik — hozzaszolhatnak, virtuédlisan feldiszithetik, koszorut helyezhetnek

el vagy gyertyat gytjthatnak rajta.

Az online emlékoldalak és virtualis sirkertek megjelenése utdn nemsokkal megjelentek az egy-
re népszeriibb megemlékezd profilok a kiilonb6zdé kozosségi platformokon. Ezek az emlék-
profilok az én olvasatomban egy komplex audiovizudlis dublérként maradnak fent: emlékar-
chivumként szolgalnak a gyéaszolonak, ami megprobalja kitdlteni az elhunyt utan maradt {rt.
Korabban ezt a szerepet a funeralis miivészet elemei és az elhunythoz kapcsolodo személyes

targyak jelentették.

25 Keresztény Szo: Halotti ritusok valsaga, XXX1/2020, p27
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5. Funeralis trendek a virtualis térben

A funeralis miivészet olyan miivészeti alkotasokra utal, amelyek a halalhoz, a gydszhoz, va-
lamint az elhunyt eltemetésével kapcsolatos ritudlékhoz és szertartasokhoz kapcsolodnak. A
funeralis miivészet szamos format Olthet, beleértve a sirkoveket, emlékmuiveket, emléktabla-
kat, szobrokat, festményeket és egyéb diszité vagy emléktargyakat. Ezek a miivészeti formak
évszazadok oOta részei a temetkezési szokasoknak, és szamos kiilonb6zo kultiraban és vallasi
hagyomanyban megtalalhatok.

A funeralis miivészet célja gyakran az elhunyt vizualis megjelenitése, vigaszt nyujtani a gya-
szoloknak, és emlékeztetdil szolgdlni az elhunyt életére €s orokségére. A funeralis miivészet
a halallal ¢és a tulvilaggal kapcsolatos kulturalis vagy vallasi hiedelmek kozvetitésére is szol-
gélhat, és tartalmazhat az e hagyomanyokra jellemzé szimbdlumokat vagy ikonografiat. Osz-
szességében a funeralis miivészet fontos szerepet jatszik abban, hogy miként emlékeziink meg
a halottakrdl és hogyan emlékeziink rajuk, és kézzelfoghato kapcsolatot biztosit az ¢lok €s az
elhunytak kozott.

A web 2.0 megjelenése megvaltoztatta az internethasznalati szokasokat. Ekkor jott 1étre a ko-
z0sségi média. Ekkor mar az internet az atlagfelhasznalok szempontjabol nem csupan egy vir-
tualis konyvtar funkciojat toltotte be, hanem elsésorban olyan, online elérhetd szolgaltatasok
halmazava valt, amik a kozosségre épiiltek. Ebben a virtualis térben a felhasznalok mar kozo-

sen készitik, osztjak meg és fogyasztjak a tartalmakat.

Ezzel parhuzamosan megvaltozott az is, hogy az egyes személyek milyen nyomot hagynak
maguk utdn a vildgban. A kozdsségi média és az online kommunikaci6 lehetévé tette, hogy
szinte barhol és barmikor kapcsolatba Iépjlink masokkal, és megosszuk veliik életiink kiilon-
bz aspektusait. Az altalunk generalt digitalis nyom azonban sokkal tartdsabb és kiterjedtebb,

mint korabban.

Parapatics Andrea és Veszelszki Agnes irasa ravilagit arra, hogy az életiink soran, a kozosségi
oldalakon létrejott identitasunkat nem csak mi, hanem ismerdseink is alakitjak a kiilonb6zd
interakciojuk révén. Egy ember halalaval azonban nem all meg a virtualis identitdsanak alaku-
lasa. Haldla utan az ismerdsok és hozzatartozok donthetnek ugy is, hogy a profilt emlékoldalla
alakitjak, képeket kozolnek az elhunytrol, kommentelhetnek és a gyaszuk helyszineként hasz-

naljak azt.”

Az emlékezésben mara nagy szerepet jatszik a digitalis orokségilink. A virtudlis tér a valosag
mellett parhuzamosan 1étezik és utdobbibol egyre nagyobb szeleteket szakit ki: levelezéseink,
fotéalbumainkat az interneten taroljuk. Ennek atalakuldsdhoz egy személyes példan keresztiil

szeretném bemutatni: a nagysziileim postai levelezéseit haldluk utan, mint emlék megtartottuk.

26 Parapatics Andrea és Veszelszki Agnes (2014) A részvételtol a részvétig. A halal megjelenése és gyaszmunka
a kozosségi oldalakon. MAGYAR NYELVOR, 138 (2). pp. 179-199. ISSN 0025-0236
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Ezek a kézzelfoghato emlékek lassan kikopnak: nem irunk offline leveleket vagy ha irunk is,
nagyon ritkan és formalis célokbol. Mar most jelen van egy generacid, akik utan nagyrészt a
kozosségi oldalakon végzett tevékenységeik jelentik majd hozzatartozojuk szamara az emléke-
z¢s targyat.

5.1 Posztfotografikus korszak a kozosségi média kontextusaban

Lehmann Miklds azon tétele — miszerint a digitalis fotogréafia elvesztette objektivan dokumen-
talo indexikus jellegét — Gigy gondolom parhuzamba vonhat6 azzal az online identitassal, amit
magunk mogott hagyunk. A k6zosségi médidban megjelend emlékprofilok a korabeli post-mor-
tem fotografidk szerepét hivatottak atvenni: a gyasz folyamatat megkonnyitendd vizudlis dub-
16rokként Iépnek az elhunyt helyére. Egy fontos kiilonbség azért adodik, mégpedig az, hogy
mikdzben a post-mortem fotografidk az elhunytrdl haldla utan késziiltek, a felvétel készitdje
maga hatarozta meg ahogy megjelenik a személy a képeken; akézben az emlékprofilok mar
meglévo profilokra épiilnek, amiken az elhunytak még életiikkben formaljak azt az identitast,

amit majd maguk utdn hagynak.

A legtobb kozosségi platform — igy az azon felépitett online identitdsunk is — fotokra és vide-
Okra alapul. Miutan azonban ezek digitalis képek, Lehmann Miklos tétele alapjan ezek nem
valhatnak a valdsag objektiv leképezésévé. Amennyiben Lehmann tételét elfogadjuk felmeriil
a kérdés, hogy mennyire képes egy emlékprofil az elhunyt identitdsdt megdrizni? Ez alapjan
ugyan nem tudatosan, de a k6zdsségi platformokon a valdsagot (pontosabban a sajat valdsa-
gunkat), onmagunkat is olyan fotografidkbol épitjiik fel, amelyek mar nem az objektiv valo-
sadgot abrazoljak. Emellett fontos megjegyezni, hogy a post-mortem fotografidk sem voltak
képesek véleményem szerint az alanya identitasat objektiven mumifikdlni. Az analog eljaras
ugyan alkalmas lett volna a valosagot kozvetleniil leképezni, azonban mivel a fotografus vagy
az elhunyt szeretteinek szemén keresztiil latattak azt igy az dnkénteleniil is torzitotta a 1étrejott

képet.
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6. Konkluzio

Az internet sz¢éleskori elérhetdsége miatt €letiink jo része athelyezddott az online térbe €s vele
egylitt a gyaszkultirdhoz tartozé ritusaink egy része is. Az azonban, hogy hogyan lehet és ho-
gyan tudjuk megélni a gyaszt az online térben még kiforratlan, hiszen a technologia egyeldre
kevesebb mint 30 éve elérhetd szélesebb tomegek szamara. Ennyi 1d6 alatt épphogy elkezdett
kialakulni a kordbban az offline térben természetes modon fejlédott gyasz ritualék online meg-

feleldje €s azok szociokulturalis hattere.

Az O0semberek kézlenyomatai vagy a halotti maszkok is alanyaik hianyat jelenitik meg, mint
negativ lenyomatai azok létezésének. Ezzel ellentétben a fotografia az alanyat 6rokiti meg. A
fotografia, mint az emlékezés fontos eszkdzéve valt médium nem tagadhatja le az abrazolt targy
1étét. Az altala Iétrehozott fényontvények olyan mddon konzervaljak alanyait, ahogyan azt ko-
rabban egyik médium sem volt képes. Az internet kontextusadban a fotografia egy végteleniil
sokszorosithatd, az 6rokkévalosagnak szant adathalmazza valt. A digitalis képalkoto technolo-
giaval pedig a valosag €s a kép kozé ékelddik a képet leiro adat. Emellett a kép manipulélasa a

képfogyasztas alapélményévé valt.

Véleményem szerint a befogadas soran a szemiink mar kritikusan flirkészi a kozosségi médi-
aban tomegesen elénk taruld képeket. Elég, ha Katalin hercegné nagy port kavart anyak napi
posztjara gondolunk. A csaladi fotdt a legnagyobb képiigynokségek visszavontak a kinalatuk-
bol, miutan felmeriilt a gyana, hogy generativ algoritmus altal 1étrehozott vagy manipulalt kép-
rél van sz0.”” Azzal, hogy mar csak kritikus szemmel tekintiink a telefonunk képerny6jén meg-

jelend képekre a fotografia elvesziti a hiteles médium statuszat.

Ugy gondolom, hogy Roland Barthes tételei nem iiltetheték 4t valtozatlanul a poszt fotografi-
kus korba. Bar a digitalis tilvilag igéretével létrehozott emlékprofilokon 1étrej6tt identits tobb-
nyire kép alapu. A fentiek alapjan kérdéses, hogy ezek a képek mennyire hiteles lenyomatai az
elhunyt valodi személyének. Azokat ugyanis 6 maga, még €letében illetve a kozdssége a halala

utan a szubjektiv igényei szerint modosithatta.

Kutatdomunkam soran az eredeti kérdésfelvetésével kapcsolatban — miszerint: van-e létjogosult-
saga a tradicionalis halotti ritusainknak a virtuadlis térben? — az a benyomasom keletkezett,
hogy természetesen van. Szinte minden ritusunknak mar megtalalhato egy valtozata a virtualis
térben. A fotd szerepe a kordbbiakhoz képest még nagyobb is lett, mert nem emléktargyakat,
hanem képeket halmozunk fel. Ezaltal a fotografia az egyik legfontosabb alappillére lett a di-
gitalis vildgban megélt gyasznak, bar kétségtelen, hogy a médium és vele egyiitt a szerepe

jelenleg is atalakuloban van.

27 Sean Coughlan: Can royals move on from Kate photo media storm?, 2024

18



7. Diplomamunka

Diplomamunkamban a digitalis orokséggel és emlékprofilokkal foglalkoztam. Sorozatomhoz
emlékprofilokra feltoltott portrékat vettem alapul. A talalt arcképeket foliara printeltem és
diaképként kezelem. Az attetszd képeket a néz0 az altala valasztott sorrendben egymas f6lé ren-
dezheti az altalam készitett atvilagitdo dobozban. Igy az arcképekbdl egy groteszk szellemszerii

képet alkothat, amit ismét rétegeire bonthat.

A fényképezés elterjedése ota az elhunytakrol késziilt fotografiak a hozzatartozok gyaszat eny-
hitették, mint vizualis dublérok, amik ,,tovabb ¢élnek”. Az elhunyt utan maradt — még ¢letében
késziilt — vizualis dublérok a kozosségi média és ezzel egyiitt az emlékprofilok megjelenésével
komplex audio-vizualis, interaktiv replikdkka notték ki magukat.

A viktoridnus korban hagyomannya valt post-mortem fotografidk és a modern online identité-
sok kozott azonban van egy nagyon fontos kiilonbség. Utobbiak tartalmat és megjelenését az
elhunytak még életiik soran akar tudatosan — vagy anélkiil, maguk alakithatték. fgy az altaluk

felépitett és maguk utan hagyott identitas is meghatarozza, milyen formaban emlékeznek rajuk.

Az identitas fotokon vald megjelenitését az ember nyomhagyas iranti vagya motivalja. Az igy
létrehozott fényontvények az életiikk bizonyos aspektusat hivatottak dokumentdlni, amelyek
szamos szubjektiv szlirdn keresztiil alkotnak meg egy képmast. Ezek 6sszegébdl kivanjuk le-

vonni az adott ember személyiségét.

Az altalam készitett atvilagité dobozban szamit, hogy milyen sorrendben helyezik be a didkat.
Az eldl 1év0 ¢élesen a hatrébb 1évok egyre életlenebbiil lathatok. A néz6¢ a szabadsag, hogy el-
dontse, hogy az arcképek koziil melyeket emel ki és mely részeket szorit hattérbe. Igy egy-egy
emberrdl tobbféle portré is 1étrehozhatd, mikdzben az atvilagitas sordn az életiik tobb aspektu-

sat helyezheti egymasra.

A performansz szinhelye a fekete szekrény, mint ,,m{ihely” funkcional. A néz6 szamara minden

eszkoz adott, hogy szellemképet alkothasson a portrékbdl.
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NYILATKOZAT

a szakdolgozat nyilvanos hozzaférésérél és eredetiségérsl

A hallgaté neve: Czifra Maté

A Hallgatd Neptun kédja: KPC96A

A dolgozat cime: A fotogrdfia és a haldl kapcsolata: A fotografia szerepe
a virtualis térben kialakulé gyaszkultirankban

A megjelenés éve: 2024

A konzulens intézetének neve: Rippl-Ronai M(ivészeti Intézet

A konzulens tanszékének a neve: Média Tanszék

Kijelentem, hogy az altalam benyujtott szakdolgozat egyéni, eredeti jellegl, sajat szellemi
alkotasom. Azon részeket, melyeket mas szerzék munkajabol vettem at, egyértelmlen
megjeldltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valétlant allitottam, tudoméasul veszem, hogy a zardvizsga-bizottsag
a zarovizsgabol kizdr és a zardvizsgat csak Uj dolgozat készitése utén tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és
nyomtatasat engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az d&ltalam készitett dolgozatra, mint szellemi alkotas
felhasznaldsara, hasznositasara a Magyar Agréar- és Elettudoméanyi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabalyzatdban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomasul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata feltoltésre keril a Magyar
Agrar- és Elettudomanyi Egyetem MATER Hallgatdi Dolgozatok repozitoriumdaba. Tudomasul
veszem, hogy a megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kdvetden

- titkositdsra engedélyezett dolgozat a benyujtasatol szamitott 5 év eltelte utan
nyilvdnosan elérhet és kereshetd lesz az Egyetem MATER Hallgatéi Dolgozatok
repozitoriumaban.

Kelt: 2024 év 04. h6 21. nap

\ I
Hallgaté aldirdsa



NYIWLATKCZAT

Czifra Maté Zoltan {hallgaté Neptun azonositdja: KPC96A} konzulensekent nyilatkozom arrol,
hogy a szakdolgozatot dttekintettem, a hallgatot az irodalmi forrdsok korrekt kezelésének
kévetelményeirdl, jogi és etikai szabalyairdl tajékoztattam.

A szakdolgozatot a zardvizsgan torténd védésre javaslom.
A dolgozat allam- vagy szolgalati titkot tartalmaz: igen nem
Kelt: 2024. év 04. hd 18. nap

R TN

Baki Péter docens
belsd konzulens




