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1. BEVEZETES

A 19. szdzadban megjelent fotogrifia fontos technikai €s elméleti meguijuldst hozott a portré
leképezésében. Az i) médium megjelenésekor, az emberekrdl immaron fényképezdgéppel készitett
portré Uj kérdéskort is felvetett: amennyiben a fotografia a valdsdg atértelmezése, vajon a
fényképez6gép képes-e feltarni a fényképezett személy identitdsdnak lényegét? Honnan tudjuk,
hogy aki a képen szerepel val6jaban milyen? Ezekt6l a kérdésektdl vezérelve fényképeinkkel a
kezdetekt6]l fogva létezésiink bizonyitékait keressiik. Olyan pillanatokat és nyomokat, amelyek
kozelebb hoznak 6nmagunkhoz, az ,.én” fogalmanak megértéséhez. A fényképezdgép kezdetektdl
fogva meghatdroz6 segédeszkdz Onmagunk megértésében, igy aztdn a ma jelenlévé végtelen
gorgetés és szelfikorszak kordban az identitds tematikdja €s annak fotografidn keresztiili

megjelenitése egyre fontosabb €s kutatottabb témadva valt.

., Fényképeket mindeniitt ldtok, mint manapsdg mindenki koziiliink; kéretleniil jonnek felém a

vildgbol, csak ,,képek”, jonnek-mennek, vdlogatds nélkiil.”

- Roland Barthes, Vildgoskamra: Jegyzetek a fotogrdfidrol

Jelen szakdolgozat a fent emlitett kérdéskort vizsgdlja, és célja, hogy betekintést nydjtson a
fotografia és az Onreprezentacié Osszetett és sokrétli kapcsolatanak egy-egy aspektusaba, arra a
kérdésre keresve a vdlaszt, hogyan alakitja ez a kapcsolat a gondolkoddsunkat 6nmagunkrél és a
vildgban valé helyiinkr6l. A dolgozat bar felvillant egy-egy torténelmi epizédot a médium
fejlodésébdl az elsd fotografiai onarcképtdl egészen a mai szelfikultirdig, mégse célja, hogy atfogo,
minden aspektusra és fotdtorténeti példara kiterjed6 elemzést szolgdljon a téméban. A szakdolgozat
kitér tobbek kozott két kiemelked6 gondolkoddé, Roland Barthes és Susan Sontag szubjektiv
felvetéseire, akik az identitds kérdéseivel foglalkoztak a fényképezés témakorén beliil. A negyedik
fejezetben Charlotte Cotton népszeri konyvén keresztiil vizsgdlom a kortdrs fényképezésben

megjelend énképeket, emellett részletesen kitérek Cindy Sherman munkassigara is.

Szakdolgozatomban részletesebben kitérek egy-egy €letmiire, mert véleményem szerint a miivészek
altal megjelenitett identitdsok és szerepek lehetnek olyan alternativdk, amelyek segithetnek jobban
megérteni a sajit identitdsunkat. Az 6 munkaik altal inspirdlva mi is kiprébalhatjuk a kiilonb6z6

szerepeket, vagy eltér6 médon lathatjuk magunkat, hogy megértsiik, mik és/vagy kik vagyunk.



1.2. ALTALANOS FOGALMAK

1.2.1. A fotografia fogalma

A fotografiai médium a fényképezés eszkozével valosul meg, amely lehetdévé teszi, hogy a
valésag pillanatnyi allapotat rogzitsiik egy kép formajaban. A fotografia a miivészet, a tudomany és
a technika egyvelege, amely segitségével kifejezziik magunkat, és olyannak lattatjuk a vilagot,

amilyennek mi magunk latjuk és érezziik.

Maga a médium sokféle formaban jelenik meg, beleértve a hagyomanyos kisfilmes ¢és
nagyformatumua kamerakat, a digitalis kamerakat, valamint most mar az okostelefonokat és a
digitalis korban gyerekjaték a fotok interneten és a kozosségi média feliileteken valé megosztasa,

ami lehetdvé teszi, hogy az emberek szélesebb korben mutassdk meg magukat és életiiket.

1.2.2. Az identitas fogalma

Az identitds fogalmat sokféleképpen értelmezhetjiik, és szdmos tudomanyag foglalkozik vele,
mint példaul a filozofia, a pszicholdgia, a szocioldgia és az antropologia. Altalaban az azonositast,
az Onazonossagot és a kiilonbozdséget foglalja magdba. Az egyén identitdsa olyan Osszetett
jelenség, amely tobbféle modon is megnyilvanulhat, beleértve a kulturdlis, szocidlis, nemzeti,
vallési, etnikai €s személyes identitast is. Megismerése ¢és megértése fontos szerepet jatszik az
emberi ¢€letben, €s nagy hatassal van a kapcsolatainkra, a dontéseinkre és az érzelmeinkre, mivel
meghatdrozza azokat az értékeket, amelyekhez ragaszkodunk, és a céljainkat, amelyeket el akarunk
érni. Az identitas folyamatosan valtozik és fejlodik az életiink soran, az élményeink, kapcsolataink

és az 1d0 mulasaval.



1.3. A MULTBELI ES JELENKORI ONARCKEPEK OSSZEHASONLITASA

Az els6 Onarcképek, — vagy mondhatnam tgy is — a ,selfie”-k mar az 1800-as években is
léteztek, de a fototechnika korai szakaszdban természetesen nem volt olyan egyszerii elkésziteni
Oket, mint ma. Az 6narcképek a multban tobbnyire miivészi alkotasok voltak, amelyek legfobb célja
az alkot6 személyiségének megragadasa volt. Az mivészek — érthetd mdédon — a mivészi
alkotasaikkal akartdk bemutatni magukat, hogy igy jelenjenek meg aztan a kozdsség elott. Ehhez
képest a mai jelenkori Onarcképek sokkal személyesebbek és spontanabbak. Az emberek az
onarcképekkel most mar pillanatokat, érzéseket, ¢élményeket kivannak megosztani, és a digitalis

vilagban vald megjelenésiik fontosabba valt, mint valaha.

Az elsé onportré (1. abra) 1839-ben késziilt, amikor Robert Cornelius, aki akkoriban egy
fényképészeti lizletet vezetett Philadelphidban, elkészitette sajat portréjat a munkahelyén talalhato
laboratoriumban. Cornelius hosszl ideig allt a kamera eldtt, majd levette a lencsét, €s azonnal
beugrott a kép elé, hogy megdrokitse magat.! Ezutan a médium fejlodésével egyre egyszerlibbé
valtak az onarcképek készitései, mert ez volt a bizonyiték, a ,,nyom” arra, hogy a képen szerepld

egyén valdban létezik.

Az onarcképek népszeriisége az elmult évtizedben robbandsszerlien nétt, a teret hodité szocialis
média feliileteknek koszonhetden, és ezek az ,,alkotasok™ allandd jelenlétet kapnak a digitalis
vilagban. A szelfik sokfélesége és valtozatossdga azt mutatja, hogy az emberek hogyan kivanjak
reprezentalni magukat a digitalis térben. Sokan ugy vélik a szelfijelenség a narciszizmus ¢és az

onimadat kiteljesedése.

1 (2023. 05. 04.)
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(1. abra) Self Portrait by Robert Cornelius, 1839

2. SUSAN SONTAG: A FOTO EREJE ES A MANIPULACIO HATASA AZ IDENTITASRA

Susan Sontag (1933-2004) amerikai esszéista €s kulturakritikus fényképezésrol szo6ld irasai A
The New York Review of Books hasdbjain jelentek meg az 1970-es években. Ezeket 0sszeflizve
sziiletett meg a hat esszébdl allo A fényképezésrdl (1977) cimli konyv. Amely — Szilagyi Sandor
szavaival ¢élve — mondhatni egy csapongd, mini 0Osszefoglalo arr6l, hogy Ki kicsoda a
fotografidban.2 Mindezt ugy, hogy az iréné egyetlenegy fotoval sem illusztralja az altala

felvonultatott fényképészeket és munkaikat.

Sontag azon kevesek kozé tartozott, akit nem érdekeltek a fotografia technikai ujitdsai vagy
bizonyos stilusirdnyzatai. Elmélkedéseiben inkdbb a periférian kiviili, szakmai szempontbodl

jelentéktelen dolgokon keresztiil kozelitette meg a fotografiat és mint kulturalis jelenséget vizsgalta.

2 Szilagyi Sandor (2014): A Fotogréfia (?) elméletei, Vince Kiadd, Budapest, p. 131.



Tobbszor ¢és tobb kontextusban is a hatalom eszkdézeként hivatkozik a médiumra, és
megallapitasainak legfontosabb ténye, hogy még a valdsag abrazolasat leghliebben visszaado,
tomegmuvészetté valt fényképezés is meghazudtolhatja a sajat magunkrol és a vilagrol alkotott
képlinket. Sontag szerint a fogyasztoi tarsadalom igénye a fényképek tomkelegére, elérkezett egy

olyan pontra, amikor méar nem tudott — €s nem is akart — igaznak t{inni.

., Egy foto megfellebbezhetetlen bizonyitéka annak, hogy egy bizonyos dolog megtortént. A
kép torzithat; mégis mindig megmarad a folteves, hogy létezik, vagy létezett valami olyasmi,
ami a képen lathato.” [13)3 ,, Az ido veégiil a legtobb fotot a miivészet rangjara emeli — még a

legamatorebb felvételeket is.” [36]4

Ezen az elsO, Platon barlangjdban cimi fejezeten kiviil Sontag esszéi inkdbb recenzidk, mintsem
tovabbi elmélkedések az egyén identitasar6l, ugyanakkor a konyvben végig kitart allaspontja
mellett, és néha-néha megemliti, miszerint a fényképezés felhasznalhaté a sztereotipidk
allandositasara és a valosag eltorzitisara, olyan identitasképet 1étrehozva, amely inkabb a kulturalis

normakrol és elvardsokrol szol, nem pedig az egyénrol.

WA fénykép realizmusa osszekuszalja fogalmainkat a valosagrol, és ez — hosszu tavon —
erkolcsileg erzéstelenité hatasu, de egyszersmind — hosszu és rovid tavon egyarant —
serkenti az érzékeket. Kovetkezésképp felnyitjia szemiinket. Ez az a friss latasmod, melyet

mindenki emleget.” [165]5

3 Susan Sontag (1981): A fényképezésrdl. Ford. Nemes Anna. Eurépa Kényvkiadd, Budapest (Az alabbiakban a
zarojelek kozotti oldalszamok erre a kiadasra vonatkoznak), p. 13.

4 p. 36.

5 p. 165.



3. ROLAND BARTHES: A FOTOGRAFIAI ,,EN”

,,A Vilagoskamra a legszebb irds, ami a fotografiarol sziiletett, s alighanem az is marad az idok
végeztéig”

- Szilagyi Sandor, A Fotografia (?) elméletei

Roland Barthes (1915-1980) francia irodalom- ¢és tarsadalmi gondolkodd tobb irasaban is
vizsgalta az Onreprezentdcié kérdését, példaul személyes (Roland Barthes Roland Barthes-rol,
1980) vagy kulturalis (Mitologiak, 1957) megkozelitéseken keresztiil. Ezzel szemben életének
utolso, a Vilagoskamra: Jegyzetek a fotografiarol (1980) cimii miivében az identitast nem az el6bb
emlitett modokon veszi gorcsd ald, hanem 6nndn létiink megértését boncolgatja. A konyv 48
toredékszovegbdl all ossze, amely — ahogy azt maga a szerzd is leszogezi — nem egy tudomanyosan
megirt szigoru szakzsargon, sokkal inkabb egy személyes hangvétellel végigvezetett
gondolatmenet, amelyben allitasait sajat életébdl meritett példakkal tdmasztja ald. ,,Itt vagyok tehat

én magam mint a fotografiai ,,tudomany” mércéje, kozvetitdje.” — irja. [14]°

Barthes elmélkedéseinek elsé felében arra a kérdésre keresi a valaszt, vajon megtaldljuk-e az
»en”’-t, amikor egy sajat magunkrol késziilt fényképet nézegetiink. Véleménye szerint lehetetlen és
megfoghatatlan a tényleges identitds leképezése fotografia utjan. Ugyanis amikor tudatiban
vagyunk annak a ténynek, hogy fényképeznek, akaratlanul megjelenik a p6zolas, — és hogy a szerzd
altal hasznalt metaforaval éljek, mizeumi targgya alakulunk. [18]7 Errél Sontagnak is hasonld
allaspontja volt8, annyi kiegészitéssel, hogy ez a ,targy” jelképesen birtokba vehetd, és a
fényképész ezaltal olyasmit tudhat meg modelljérdl, aminek még maga a modell sincs tudataban.
Pontosan ezért, Barthes a fényképezés folyamatat és a ,.képpé valast” még ha talan drasztikus is, de
a halal bekovetkezésének folyamataval azonositja. Ugy véli az exponalé gomb megnyomasaval
megfosztjak az egyént dnmagatol €s ezzel egyuttal bekovetkezik a jelképes haldl a megjelend ,,0;”

személynek kdszonhetden.

6 Roland Barthes (1980): Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiardl. Ford. Ferch Magda. Eurépa Kényvkiadd, Budapest (Az
alabbiakban a zardjelbe tett oldalszamok erre a kiadasra vonatkoznak), p. 14.

7 p.18.

8 Susan Sontag (1981): A fényképezésrdl. Ford. Nemes Anna. Eurépa Kényvkiadd, Budapest, p. 26.



A Vildgoskamra tovabbi gondolatai szintén segitenek sajat identitdsunk keresésében és
megértésében, ha megvizsgaljuk miért és hogyan is hat rank a fotografia. Barthes a fényképeket az
alapjan elemzi, hogy nézegetésiik kozben milyen érzéseket valtanak,- vagy éppen nem valtanak ki
beldle. Studiumnak nevezi azt a képi elemet, amely az altalanos informacidkat hordozo fotdkon
jelenik meg. Azokat a fényképeket, amelyeket csak ezzel a szdval jellemez, tulajdonképpen
s6rdektelen szép”-nek is nevezhetnénk. Am, ha mindezt megtori a punctum, akkor valik igazan
izgalmassa egy fotografia. A punctum ugyanis egy kép azon része, amely nincs elére megtervezve,
hanem varatlanul megsebez, ¢és azt kovetden magaval ragadja a nézot. A legérdekesebb példa a
konyvben erre a két felvetésre taldn a pornograf €és az erotikus képek szembedllitdsa egyméssal. A
szérakoztatd, ugyanakkor unalmas pornograf fétisképeknek nincs punctum-a, hiszen pont azt
illusztralja, amire egy nézo altalanosan a pornograf kép hallatan asszocial; a nemi szerveket. Ezzel
szemben az erotikus képeknek nem célja ennek lattatasa. Epp ellenkez6leg; azok a képek, ahol csak
egy fedetlen testrészt latunk sokkal inkabb hatast gyakorolnak gondolatainkra, hiszen egybdl

megprobaljuk hozzajuk képzelni a foto tobbi részét. [32-68]°

A konyv masodik passzusa a 25. fejezettel kezdddik, amelyben Barthes elmeséli miként ¢lte meg
a csaladi fényképek rendezgetését Edesanyja halalat kovetben. A mii elsd felében leirtakhoz
hasonléan — ahol a képekben onmagat kereste — eleinte itt sem talal rd Anyja igazi mivoltara a

fényképek altal, hidba keresi azt.

,, Olykor, e fotok kénye-kedve szerint, raismertem arcanak valamelyik részletére, az orr és a
homlok kozti aranyra, karja, keze mozdulatara. De mindig csak részletekre, igazi lényere

nem. Nem 6 volt, pedig masvalaki sem volt.” [76]10

A szovegben eldrehaladva részletesen taglalja miként és melyik kép hatdsara d6lt meg az addigi
elmélete, miszerint a kép nem adja vissza az igazi ,.én”-t. Végiil egy 1898-as télikertben késziilt
képen fedezi fel Anyja valodi hasonmasat, ahol Henriette mindossze egy otéves kislany. Barthes
~gyermekeként” latja Edesanyjat, ezaltal meghatarozza, hogy az emlékezés és a csaladi identitas
lényegében rejlik igazén a valasz arra, hogy megtalaljuk-e sajat, vagy képekbe zart szeretteink valos

énjét a fotografia médiuman keresztiil. [117-120]11

9 pp. 32-68.
10 p. 76.

11 pp. 117-120.
10



Osszevetve az elméleteket

Mig Barthes azt vizsgélta, hogyan jon létre a fénykép és a nézd kozotti kapcesolat, majd ennek
hatdsa milyen befolyassal van az Ontudatra, illetve hogy az emlékezés hogyan tudja visszaadni
elhunyt szeretteink valdodi mivoltat, addig Sontag kritikusabb volt azzal kapcsolatban, hogy a
fénykép miként hasznalhato fel az identitas akar politikai vagy tarsadalmi célu manipulalaséara és
eltorzitasara. Summa summarum mind Sontag, mind Barthes felismerte a fényképezés
identitasformal6 erejét, de eltérd allaspontjuk volt arrdl, hogy ez mily mddon alkalmazhatd annak
valodi feltdrasara vagy éppen elfedésére. Azonban fontos megjegyezni, hogy egyik mii sem
tekinthetd szigoruan fenomenologiai szovegnek, de nagy hatdssal voltak — és vannak is — a
fotografia elméletre, és azodta is fontos szerepet jatszanak annak mivészeti, kulturélis és tarsadalmi

értelmezésében is.

4. MEDDIG MODERN ES HONNANTOL KORTARS?

A fotografia mar egészen megsziiletése 6Ota filozéfiai vitit hordoz és mind a mai napig véllan

cipeli a kérdést: vajon érdemes-e arra, hogy helyet kapjon a képzémiivészetek kozott?

A modern fotografia kezdetét nagyjabol a 19. és a 20. szdzad forduldjan bekdvetkezett
valtozasok utani idore tehetjiik. A sajté atformaldodasa és a politikai fesziiltségek az 1920-as és
1930-as években melegdgyai voltak egy uj irdnyzat 1étrejottének, amihez az addigra kevésbé
érdekes ¢és egysikuva valt portréfotografia is hozzajarult. A modern fotografusok célja — még ha a
vildgon eltéré mozgalmak létrejottével is — azonos volt: az 1) latdismddokkal vald kisérletezés.!?2 A
kiilonb6z6 irdnyzatok, mint példaul a piktorializmus, a straight fotografia vagy az absztrakt
fotografia egészen a 20. szdzad mdasodik feléig biztos labakon alltak, amikor is a folyamatosan
fejlodo vizualis kulttra és a digitalis technoldgia forradalma teljesen G megvilagitasba helyezték az
informaciofogyasztas modjat, ezaltal a fotografusok egy része igyekezett szakitani a valdsag

egyszerli abrazolasaval és helyette inkdbb a szubjektiv miivek készitése fel¢ fordultak. Ez, a

12 pttp: _ bbi_sza 00212/a_modernizmus._g i (2023.05.04.)
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posztmodern fotografia koriilbeliil a hatvanas és hetvenes években jelenlévd dtmeneti idészak volt a

modern ¢€s a kortars fotografia kozott.13

Ugyan hivatalos datum nincs arrdl, hogy mikortol dataljuk a kortars fotografiat — ugyanis a
posztmodernizmussal 6sszemosodnak a hatarai —, kezdete koriilbeliil az 1970-es és/vagy 1980-as
évekre tehetd, onnantol kezdve pedig az egészen napjainkig késziilt alkotdsok Osszességét szedi

csokorba.

Ahogy azt Pfisztner Gdbor is részletesen taglalja a Mi az a ,, Fotomiivészet”?!4 cimll el6adasaban, a
kortars fotografia sokkal szélesebb spektrumot foglal magaba témavalasztas terén, mint az azt
megeldzo korszakok €és a mai napig nincs meghatarozhato irdnyzata. A youngart.hu egy modern és
kortars muvészetet Gsszevetd bejegyzésében!S a kortars muivek céljat ugy hatarozta meg, hogy
annak az aktudlis kor szellemét kell magaban hordoznia, és a mai ember gondolkodasara kell
hatassal lennie. A korszak ennek fliggvényében magéaval hozott szamos problémakoért, amire a
kortars fotografusok munkaikon keresztiil reflektalnak; egyre inkabb bevonva a nézdt alkotdsaikba.
Az ilyen problémafelvetések kozé tartoznak példaul a tarsadalmi és kulturdlis valtozésok, a

feminizmus, a gender-kérdések vagy az identitas.

4.1. AZ IDENTITAS SZEREPE A KORTARS FOTOGRAFIABAN CHARLOTTE COTTON: THE

PHOTOGRAPH AS CONTEMPORARY ART. C. KONYVEN KERESZTUL

Charlotte Cotton (sz. 1970) fliggetlen fotografiai kurator és ird. Tobbek kozott a Los Angeles
Megyei Miivészeti Muzeum Wallis Annenberg Fotografiai Osztalyanak vezetdje, a Photographers'

Gallery programigazgat6ja, és a National Media Museum kreativ igazgatoja.1¢

(2023. 05. 04.)

m/watch?v=77etFqgW9fl&t=2997s (2023. 05. 01.)

15 https://youngart.hu/blog/modernizmus-vs-kortars (2023. 05. 01.)

16 https://showstudio.com/contributors/charlotte_cotton (2023. 05. 06.)
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Cotton eldszdr 2004-ben jelentette meg (és az azdta még harom bdvitett kiadast megélt - 2009,
2014, 2020) The Photograph as Contemporary Art cimi konyvét, amelyet megjelenése oOta a

legatfogobb kortars fotografiat és annak miiveldit 6sszefoglald koteteként tartjak szamon.

Arra a kérdésre, hogy jelenleg mi is torténik a fotografia médiumaval, szerintem a valaszt nem az
elméleti rész elolvasasaval kapjuk meg igazan, hanem a tobb, mint 350 mivész altal készitett €s
konyvben illusztralt 273 alkotason keresztiil. Eme konyv legnagyobb érdeme valdjaban a valogatott
fényképek rendkiviili mennyisége €s soksziniisége, ami javarészt az elmult harminc év fotdinak egy
szeletét oleli fel. Cotton szinte minden miivész esetében csak egy képet valasztott ki, ugy, hogy az a
miivész egész munkdassagat helyettesitse, amihez aztdn rovid leirdst parositott. Ez kétségkiviil
megneheziti, hogy kritikailag értékelni lehessen a kiilon-kiilon bemutatott munkaékat, de ez egyuttal
,»Sziikséges leegyszerlsités” — ahogy a szerzo mondja [7]'7 — annak érdekében, hogy egy altaldnosan

sz¢leskorli képet kapjunk a vilag jelenlegi miivészetként elfogadott fotografidirol.

A konyv fejezetenkénti részletezése szakdolgozatom témajanak szempontjabol kevésbé 1ényeges,
kérdéskore, és mind a kilenc fejezetben taldlhatunk példat olyan fotomiivészekre, akik

munkassagaban kiemelkedd szerepet tolt be ennek a problémakornek a vizsgélata.

Az els6 ilyen miivész, akit kiemelnék az Whitney Hubbs (sz. 1977). A szerz6 az elsd fejezetben (If
This is Art) Hubbs ,,Say So” (2017) ciml sorozatabdl hoz egy példat, amiben a miivésznd sajat
testérdl €s performanszairdl készitett képeit lathatjuk. A Say So a kamera és a ndi test kozotti
kapcsolatot kérddjelezi meg, és a pornograf sztereotipidkra, legféképp a BDSM-beli alarendeltségre
reflektal. (2-3. dbra) Hubbs Onarcképein hol ragasztoszalaggal atkotozve, alméaval betomve a szajat,
ragdgumival vagy néha vizeletben iszva jelenik meg. Mindezt tigy, hogy szinte mindegyiken a nézo

szemébe néz, ezzel szandékosan kényelmetlen helyzetbe hozva a befogadot.18

17 Charlotte Cotton (2020): The Photograph as Contemporary Art, Thames&Hudson, London (Az aldbbiakban a
zaréjelbe tett oldalszamok erre a kiadasra vonatkoznak), p. 7.

(2023. 05. 06.)
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(2. abra)

(3. abra)

Plate 22, Whitney Hubbs, Say So, 2021

Plate 4, Whitney Hubbs, Say So, 2021
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A Deadpan cimii fejezet végén Cotton roviden bemutatja Rineke Dijkstra (sz. 1959) munkassagat
[115-117]'9, aki élete soran szamos eklektikus témat feldlelve foglalkozott az identitas feltdrasaval a
strandon pdzolo fiirdéruhas kamaszoktol, ikerfotoin at,— a meziteleniil allo, Gjsziilott gyermekiiket
tartd védelmezd anydkig. Dijkstra leginkdbb a sebezhetdség ¢és a bizonytalan létkérdés

megragadasara torekszik anélkiil, hogy ezzel szexualis kontextusba hozna modelljeit.

A konyvben természetesen olyan dnreprezentacidhoz kapcsolédd nagy nevek is megjelennek, mint
Nan Goldin ( sz. 1953), aki szinte az egész Intimate Life cimi fejezet mizsaja [148-152]20, amely a
maganélet narrativjat mutatja be. Goldin sajat ¢letébdl merit ihletet, €s a fotdi nagyrészt személyes
torténeteket mesélnek el. A ,, The Ballad of Sexual Dependency” cimii sorozatdban (4-5. dbra) a
barati korének tagjait és sajat magat fényképezi, bemutatva azokat az érzelmeket és viszonyokat,
amelyek meghatarozzadk az egyén identitdsat. Goldin egy 2019-es interjuban megemliti, hogy
baratai koziil tobben mar nem ¢élnek, és mar nem fotdéz embereket, igy ezek a képek jelentik szamara
a békét.2!

Charlotte Cotton arra is kitér, hogy Goldin kabitoszer-fliggésége a képei stilusara is kihatott, és
annak elhagyésat kovetden az addig vakuval megvilagitott, gyenge fényviszonyok kozott késziilt

felvételek utan a napfényt is beépitette munkaiba.

19 pp. 115-117.

20 pp. 148-152.

21 youtube.com/watch?v=m1H60JDGWA (2023. 05. 06.)
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(4. dbra) Nan and Brian in bed, Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency, New York City, 1983

(5. abra) Cookie and Vittorio’s wedding, Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency, New York
City, 1986
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4.2. A SZTEREOTIPIAKBA BURKOLT IDENTITAS CINDY SHERMAN MUNKAIBAN

Ugyan Charlotte Cotton konyvében kitér Cindy Sherman (sz. 1954) fényképészetére is, mégis

szeretném kiilon kiemelni e fotografusné munkait, mert sajat latasmodom igen kozel all az Gvéhez.

A kortars fotografia derekan keriilt a miikritikusok és alkotok figyelmébe az, hogy egy fénykép a
valosag leképezésén tul 0j ilizeneteket képes konstrualni. Ezt példazza Cindy Sherman életmiive,

akit a szubjektiv fotografia egyik klasszikusanak tartanak.

crer

mivoltunkat is, Cindy Sherman (sz. 1954) fotomiivészetére hatvanyozottan rahGzhato. A
sorozataiban szerepld Osszes fényképen 0 magat lathatjuk kiillonb6zo karakterek borébe bujva.
Koztudott, hogy Sherman nem csak a fotografiai munkalatok és a modell szerepét tolti be, hanem

teljesen egyediil dolgozik; 6 a fodrasz, a sminkes, a diszlettervezd és a stylist is.

Sherman személyes nyelvezete és inspirdcidinak forrasai legfoképp a televizionak és a
magazinoknak kdszonhetd. Olyan képkockakon és fotokon keresztiil 1at és ismer meg identitasokat,
amelyek az amerikai kultarar6l egy szamara fals képet nyujtanak, és ez teljesen ellentétben all
azzal, amit 6 maga érzékel. Elszakad az igazi ,,én”-jétol, és képein tiikkorképe lesz az 6t koriilvevo
vilagnak: annak a nyugati vilagnak, amely a képkultuszon, a fogyasztason ¢és a differencidlodason

alapul.

Els6 megjelent ,konyve”, a Cindy Book (c. 1964-1975) egy 26 képet megjelentetd, iskolai
fiizetlapokbol Osszeragasztgatott mii (6. dbra), amibe 6 éves koratdl kezdett el fényképeket
ragasztgatni €s kiilonbozo, rovid leirdsokat adott hozzd.22 A tényleges fotokban nincs semmi
mesterkéltség. Sherman korai életének hétkéznapi pillanatait kdvetik nyomon a csecsemokortol a
kamaszkorig: aranyos babaképek, csaladi 0Osszejovetelek, a tengerparton gyerekként késziilt
pillanatképek és a kamaszkori portrék, amelyek néhanyan szintén kamasz fiuk mellett alldogal.

Feltiind a képekben megjelend sztereotipikus, amerikai kiilvarosi gyermekkor érzése, ami — ahogy

kés6bbi munkaiban is — csak egy alca. A képek mindegyikén, ahol tobb személlyel egyiitt szerepel zdlddel

(2023. 05. 07.)



bekarikazta magat és minden kép ala azt irta: ,, Ez vagyok En”. A narcisztikus, egoista 6nmagat megjelold

gesztusan tal az identitas sokrétegliségét jeleniti meg.

(6. dbra) Pages from A Cindy Book, Cindy Sherman, c. 1964-1975, Photo: Courtesy the artist/ Metro
Pictures, New York
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Tanulmanyai befejeztével New Yorkba koltozott és a Nagy Almatdl megrémiilve itt mar tudatosan
alkalmazza az alcdzas technikajat, még ha kezdetben csak azért is, hogy a varos utcain ne tudhassak
valgjaban hogyan néz ki. Erds sminket, parokakat hasznalt, keveset jart kint, inkdbb bezarkozott.23
Ekkor kezdddik a szerepek ¢és alruhdk jatéka, amely elsé nagy miivéhez, az Untitled Film Stills
(7-8-9. abra) cimlii munkdjdhoz vezetett. Sherman legnépszeriibb fotésorozatan 1977-t6l 1980-ig
dolgozott és a végleges mu 69 darab fekete-fehér fotot tartalmaz. Eleinte csak sajat otthondban
késziiltek a portréi, majd batorsagot véve kimerészkedett a szabadtérre. A képek tulajdonképpen
fiktiv filmek rekonstrukcioi és a filmsztarnak, reklammodellnek vagy éppen eldkeld luxusfeleségek
kiilsejét magara 6ltd Sherman soha nem egy konkrét személy borébe bujik, hanem altalanosan
testesiti meg az amerikai nokrol alkotott sztereotipidkat.24 Az pedig, hogy mindehhez kizardlag sajat
testét hasznalja csak hab a tortdn, mert méginkdbb képes felfedezni ennek az egyébként kevés
potenciallal megaldott témanak kiilonb6z6 mélységeit. A képek elismerésére azonban viszonylag
sokaig kellett varnia az alkotonak, ugyanis a New York-i MOMA csak 1995-ben vasarolta meg,—

igaz akkor tobb mint egymilli6 dollarért.

(7. dbra) Untitled Film Stills #10, Cindy Sherman, 1978

23 https://www.moma.org/artists/5392 (2023. 05. 08)
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bra) Untitled Film Stills #47, Cindy Sherman, 1979

(8.4

1978

bra) Untitled Film Stills #12, Cindy Sherman,

(9. a
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Sherman kés6bbi munkéiban szintén sajat maga modellje. Példaul 35 fotobol allo History Portraits
(1985) cimli munkéja miivészettorténeti abrazolasmodokat, valamint a festd és a modell kozotti
kapcsolatot vizsgalja (10-11. abra). Ezek a klasszikusan megkomponalt portrék a miivészettorténet
kiilonb6zo korszakaibdl — reneszansz, barokk, rokoko, neoklasszicizmus — kdlcsonoznek elemeket,
¢és olyan festok alkotasaira utalnak, mint Caravaggio, Botticelli, vagy Raffaello.25 A témak kozott
arisztokratdk, Madonndk gyermekekkel, papok, és tejesasszonyok is szerepelnek, akiket
jelmezekkel, parokakkal és egyéb kellekek — koztiik rengeteg smink — segitségével testesit meg. A

képek nagyon tulzoak és mesterkéltek, mert a torténelmi portrékat humorosan parodizalja.

(10-11. dbra) History Portraits/Old Masters series, Cindy Sherman, 1988-1990

25 https: gv.vic.gov.au ] Jltiple-worlds-of-cindy-shermans-hi ( 3 (2023. 05. 07.)
https://smarthistory.org/cindy-sherman-untitled-228/ (2023. 05. 07.)
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A fotografiai médium, majd a film médiuma radikalis véltozast hozott a kortars tarsadalomban,
beavatkozva az egyéni ¢€s kollektiv identitas diskurzusaba. Az egyén kérdése kozponti téma

Sherman miivészi munkéssagaban és munkai a kortars kulturanak az ,,én” allapotaval kapcsolatos
aggodalmaira reagalnak. Bar Sherman miivészete a fotografiabol konnyen atfordulhatna
performanszba, vagy mar mozgdoképbe, soha nem 1épi meg ezt az dtmenetet, mert munkajat gy
tervezte, hogy a fotografia médiuman keresztiil maradjon és kommunikdljon, a fotografiai

reprezentacion keresztiil.

Cindy munkainak f6 mozgatorugdja a sztereotipidk €és a tarsadalomban végbemend kulturalis
valtozasok feltarasa a sajat testének és lényének kozvetlen felhasznalasaval. Sztereotipidkat hasznal
a sztereotipiak felszamolasara. Képeivel nem az érzéki, gyenge né himsoviniszta sztereotipiaja ellen
tiltakozik, hanem ironizéal. Kisajatitja, maga értelmezi és kozrohej targyava teszi, hogy pont

ellenkezd hatést idézzen eld.
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5. OSSZEGZES

Az identitdsunk egy rendkiviil dsszetett fogalom, amely magaba foglalja azt, hogy ki vagyunk mi,
mit gondolunk magunkrél, és hogyan latjuk a vilagot. Ennek egy része személyes és szubjektiv,
amely az ,,én” belsd érzékelésein alapul, és nem feltétlentil koveti a kiilsé vilag szabdlyait, illetve
annak normait. Szakdolgozatom célja az volt, hogy a fotografia médiuménak kiilonb6zo
aspektusain keresztiil értelmezzem az identitas valamennyi formajat, ezen beliil is foként az elobb

emlitett 6nvizsgalatot.

A szakdolgozat elején tisztazott altalanos ismeretek utan Roland Barthes ,,én” fogalmat ismerhetjiik
meg. A Vilagoskamra cimii konyvben Barthes konklizidja az, hogy a fotografia fontos szerepet
jatszik az egyén identitasdnak megértésében és formalasaban. Az ,.én” fogalma és az emlékezés
Osszekapcsolodik a fotozassal, és a fényképek megvaltoztatjadk az id6 és az emlékezés fogalmat.
Barthes vizsgélja a fotografia két aspektusat, a "punctum" és az "studium" jelentését, és arra jut,
hogy a fotokban talalhatd részletek és kontextusok személyes élményeket €s emdcidkat valtanak ki

az egyénbdl.

Susan Sontag felvetéseit vizsgalva megallapithatd, hogy az identitds kérdéskore kritikus
gondolkodast igényel, €s sziikséges megkeresni azokat a dolgokat, amivel valojaban dnmagunkat
értékeli és megismerni tudjuk, ne csak a kulttra altal rank erdltetett sztereotipidk alapjan éljiink. Ez
azért fontos, mert a mai fogyasztoi tarsadalom igénye a fényképekre elképesztd méreteket 6lt, amit

a sajto teljes mértékben ki is haszndl, €s a manipuldcioval rengeteg fals informacidba iitkozhetiink.

Charlotte Cotton rengeteg miivészt feldleld konyve megmutatja, hogy az 1970-es évektdl kezdve az
uj fotografiai megkdzelitések és az ennek kovetkeztében létrejott szubjektiv munkak milyen 0y
problémakoroket hoztak magukkal. Ezen beliil — még ha a kotet majdnem teljes egészében is ezt
vizsgalja — az identitas vonaldan tovdbbmenve kiemelek tobb miivészt is (Whitney Hubbs, Rineke
Dijkstra, Nan Goldin), akik koéztudottan felhasznaljak sajat identitdsukat ahhoz, hogy tarsadalmi,

sztereotipikus problémakra reflektaljanak.
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Az elébb emlitett sztereotipikus képek uttordje, Cindy Sherman a hetvenes évek amerikai noéi
szerepibe bujva megmutatja mennyire hamis képet is kapunk a ndékrél, ha a magazinokra,

televiziora timaszkodva itéljiik meg 6ket.

Mind elméleti, mind gyakorlati megkozelitésbol elmélyiiltem az Onreprezentacid kérdésében és
megallapithatom, hogy szdmos kiaknazatlan lehetdsége van még ennek kérdéskornek. Mar
onmagaban a 1étezés bizonyitasanak problémaja egy ezek koziil a lehetdségek koziil, de a kultira

vagy a vallas oldalardl is érdekesen megkozelithetd e téma.

6. DIPLOMAMUNKA

Egyetemi éveim sordn tObbszOr is vizsgdltam mar 6nnon lényem mivoltjat és rendszeresen
igyekszem ,,megfogni” a személyiségem, identitdisom a fotografia eszkozével. A szakdolgozat
témajanak kivalasztasa is ezen érdeklddésen nyugszik, elmélyedve a szubjektiv Onkifejezés
vilagédban. Szakdolgozatomban a Charlotte Cotton konyve alapjan megemlitett Whitney Hubbs,
Rineke Dijkstra, Nan Goldin és Cindy Sherman eddigi ¢életem sordn ram is hatassal voltak

fotomiivészetiikkel, és sok képem inspiracidjaként szolgal munkajuk.

A diplomamunkdm a sajat identitdsom keresésére reflektdl, egy eddig altalam nem igazan
feszegetett modon, szexudlis uton megkozelitve. A szexualis identitdisom ¢és vonzodasom az
ellenkez6 nemhez szerves része a személyiségemnek, ezért ugy véltem eljott az id6, hogy eldtérbe
kertiljon és ezzel a megkdzelitéssel bovebb képet kapjak énképem ezen teriiletérdl. Természetesen
ez az identitas nem hatarozza meg teljes mértékben azt, hogy ki is vagyok, hisz az annal sokkal
tobb, mint szexualis orientacio, am betekintést nyujt az életem egy részébe. Képeimen szandékosan

megjelentetem a voyerizmus jelenségének érzését, amivel beengedem a nézdt intim terembe.

24



25



26



27



28



29



30



31



. y
Lo N

32



33



7. IRODALOMJEGYZEK ES WEBOGRAFIA

NYOMTATOTT IRODALOMJEGYZEK

- Szilagyi Sdndor (2014): A Fotogréfia (?) elméletei, Vince Kiad6, Budapest

- Susan Sontag (1981): A fényképezésrol. Ford. Nemes Anna. Eur6pa Konyvkiad6, Budapest

- Roland Barthes (1980): Vildgoskamra. Jegyzetek a fotogrdfidrol. Ford. Ferch Magda. Eurpa
Konyvkiadd, Budapest

- Charlotte Cotton (2020): The Photograph as Contemporary Art, Thames&Hudson, London

A LABJEGYZETEKBEN FELTUNTETETT INTERNETES FORRASOK

- https://blogs.loc.gov/loc/2022/07 /robert-cornelius-and-the-first-selfie/

- https://maimanochaz.blog.hu/2011/09/02/a_vilag_legelso_fotografalt_onarckepe

- http://www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200212/a_modernizmus_gyokerei

- http://fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201103/a_kortars_fotografiarol_3 resz

- https://www.youtube.com/watch?v=77etFqgWofl&t=2997s

- https://youngart.hu/blog/modernizmus-vs-kortars

- https://showstudio.com/contributors/charlotte_cotton

- https://shop.selfpublishbehappy.com/products/say-so-by-whitney-hubbs

- youtube.com/watch?v=m1H60OJ{DGWA

- https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/jun/08/cindy-sherman-interview-exhibition-national-

portrait-gallery

- https://www.moma.org/artists/5392

- https://www.moma.org/learn/moma_learning/cindy-sherman-untitled-film-stills-1977-80/

- https://www.ngv.vic.gov.au/essay/the-multiple-worlds-of-cindy-shermans-history-portraits-2/

- https://smarthistory.org/cindy-sherman-untitled-228/

34



8. ABRAJEGYZEK

(1. ébra) Self Portrait by Robert Cornelius, 1839

https://maimanohaz.blog.hu/2011/09/02/a_vilag_legelso_fotografalt_onarckepe (2023. 05. 08.)

(2. bra) Plate 22, Whitney Hubbs, Say So, 2017
(3. bra) Plate 4, Whitney Hubbs, Say So, 2021

https://shop.selfpublishbehappy.com/products/say-so-by-whitney-hubbs (2023. 05. 08.)

(4. ébra) Nan and Brian in bed, Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency, New York
City, 1983
(5. abra) Cookie and Vittorio’s wedding, Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency,

New York City, 1986

https://aperture.org/editorial/why-the-ballad-of-sexual-dependency-endures-in-the-twenty-first-century/ (2023. 05. 08.)

(6. abra) Pages from A Cindy Book, Cindy Sherman, c. 1964-1975, Photo: Courtesy the
artist/ Metro Pictures, New York

https://www.economist.com/1843/2019/07/15/cindy-sherman-the-person-behind-the-personas (2023. 05. 08.)

(7. ébra) Untitled Film Stills #10, Cindy Sherman, 1978
(8. bra) Untitled Film Stills #47, Cindy Sherman, 1979

https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/ (2023. 05. 08.)

(9. ébra) Untitled Film Stills #12, Cindy Sherman, 1978

https://awomensthing.org/blog/cindy-sherman/ (2023. 05. 08.)

(10-11. dbra)  History Portraits/Old Masters series, Cindy Sherman, 1988-1990

https://blog.artsper.com/en/a-closer-look/10-things-to-know-about-cindy-sherman/ (2023. 05. 08.)

35



