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1. Bevezetés

A diplomamunkém az egyetem els6 évében Dokumentarizmus 1. tantargyra készitett
fotdsorozatomat gondolja tovabb. Az elsd éves feladat soran ,,nem-helyeket” kellett
fotoznunk, melyet a kdvetkezoképpen lehetne definidlni: olyan helyek, amelyeknek nincs
identitasuk sem torténetiik. Nem lehet hozzajuk kotédni, és ezaltal sosem érezziik igazan
otthon benne magunkat.

Marc Augé, francia antropologus ,,a kor mértékegységeinek”! nevezi ket, mivel sem a mult

helyeit, sem az emlékezet helyeit nem foglaljak magukba.

A korabbi sorozatomban a NANE (N6k a Nokért Egyiitt az Erdszak Ellen) Nématérképének a
segitségével latogattam el olyan helyekre, ahol a tettlegességig fajult bantalmazas aldozatokat
kovetelt. Ezeket a helyszineket keresve kellett rajonném, hogy sokkal tobb sértettr6l van szo,

mint amir6l a média altalaban beszamol.

Az erre a feladatra elkészitett sorozatomat gondoltam tovabb aképpen, hogy most mar nem
csak a NANE Nématérképébdl tajékozoédom, hanem olyan a médidban vagy renddérségi
portalokon kozzétett eseteknek jartam utana, amelyek helyét a leirasok alapjan a lehetd
legpontosabban meg tudtam allapitani. Ugyanis egyik sarkalatos pontja ennek a projektnek a
helyszin pontos bemérése. Ebbdl kifolydlag mar nem csak a csalddon beliili erdszak

aldozataira koncentralodik az elkészitett sorozat.

A projekttel parhuzamosan el kezdett érdekelni a liminalitas fogalma, és mivel ezek a
helyszinek az elhunyt ndknek az élet és a halal kozotti 1étezés megtapasztalasanak
helyszineivé véltak, ez vezetett el ahhoz, hogy szakdolgozatomban a liminalitassal, a tranzit
allapottal foglalkozzam. Ennek megfelel6en elséként a liminalitas elméletére térek ki és az
azzal dolgozo miivészeket ismertetem. A liminalitassal foglalkozo6 szakirodalomra alapozva
igyekeztem felallitani olyan kategdriakat, amelyeken keresztil koherensen tudok bemutatni

olyan alkotokat és miiveiket, amelyeknek kozlk van a liminalitashoz.

! Horanyi Anna (2013): Identitas- viszonyok és magany mindennapi tereinkben. Uj Forréas



2. A liminalitasrol

A legjobban ugy lehetne definialni a liminalitast, mint a ,,kett6 kozottiséget”.

A liminalitas kiiszobe egyfeldl az a pont, ahol bizonyos elemek lathatova és érzékelhetoveé
valnak. Masfeldl az atkel6helyet is jeloli két tér kozott, mint egy ajtonyilas vagy egy
1épcséhaz. Amennyiben atjaroként tekintiink ra, akkor fontos jellemzéje, hogy megfordithatd
sorrend, olyan értelemben, hogy az egyén oda-vissza kdzlekedhet szabadon a két tér kozott.
Azonban kiszob értelemben egy masik fajta atjarot is jelez, amely inkabb attérésre hasonlit az
élet és a halal kdzott, egy Uj korszak kezdetére. Ez a folyamat viszont nem megfordithato,
linearisan torténik meg az athaladas.

Marc Augé francia antropoldgus kétféleképpen jellemzi a liminalis teret, amely lehet
antropologiai, illetve nem-hely is. Fontos kiemelni, hogy ezek a terek méas-maés céllal jonnek
1étre és kiilonbozo jelentdséggel birnak.

Az antropoldgiai tereket altalaban gazdasagi, vallasi, tarsadalmi, és politikai szemponthol
vizsgaljuk. Minden esteben magukban foglaljak a lakok jelenét, multjat és emlékezetet. A
jelen és malt egyiitt él ezekben a terekben, hisz a jelen értelemmel ruhazza fel a maltat, igy
pedig egy korforgast alakit ki az id6sikok k6zott. Az egyén ezekben a helyiségekben az
identitasat kiilonbozd szimbolumokon keresztiil juttatja érvényre, ezzel is eldsegitve a mult
munkajat a jelennel.

Az olyan sokszor elhangzott nem-helyek fogalmat a kovetkezoképpen lehetne a legjobban
jellemezni, igy pedig egy atfogobb képet kapni arrél, mi az a hely ami ,,nincs”. Ezesetben egy
atmeneti térrdl beszélhetilink, ahol megsziinik az identitas a viszony ¢€s a torténetiség. Ezeknek
a hianyaban soha nem érezzilk magunkat igazan otthon, inkébb csak atmeneti, ideiglenes
helyekként tekintiink rajuk.

Korunkra a sziirmodernitéas szot hasznéalja nem pedig a posztmodernt. Ugy gondolja, hogy az
id6, tér és ego mértéknélkiilisége egy nem-helyekkel teli vilagot eredményez, amelyet egyéni
és kollektiv szinten mas modon és mas térviszonyok kozott élhetiink meg.

Tehat harom dolgot kell szem el6tt tartanunk az ,,id6”, a ,,tér” és az ,,ego” viszonylatat.



2.1 A liminalitas fajtai

Eletszakaszok

Murray Stein, kanadai sziiletésii pszichoanalitikus szerint a liminalitast, mint stadiumot
idObeli szakaszokra, illetve egy allandobb allapotra bonthatjuk. Errél az 1983-ban kiadott In
Midlife: A Jungian Perspective? cimii konyvében fr.

Az iddbeli szakaszt igy tudnank a legegyszeriibben jellemezni: egy olyan idGintervallumon
beliili szegmensrodl beszéliink a liminalitds ezen esetében, amelyet a szegmens szétvalasztasa,
majd késdébbi reintegracioja kovet. Ilyen ideiglenes allapotok lehetnek példaul a serdiilokor,
ahol a gyerekkor és a feln6tté valas kozott egyenstlyozunk, a terhesség, az eljegyzés és az
angol ,,midlife” elnevezésii kozépkoru életszakasz is, ahol a felnétt 1€t €s az idéskor kozott
talalja magat az ember. Ezek az atmeneti szakaszok az 6regedés felé haladva egyre

népszeriitlenebbek, hisz egy 1d6 utan eltlinnek majd a varva vart szakaszok.

Ritualek

Victor Turner az 1969-ben kiadott konyvében, a The ritual process: Structure and anti-
structure®-ben megfogalmazott allitisa szerint a ritudlékban érhetd leginkabb tetten a
liminalitds a mindennapokban. A ritudlékat miiveldk, olyan emberekbdl allé csoportok, akik a
napjuk folyaman kiszakadnak a természetes kozeglikbol, hogy egy masik kdzosség tagjaiva
valjanak, hogy aztan pedig visszatérjenek az eredeti tarsadalmi csoportjaikhoz. A vallasi
ritualék soran sok kultdraban jonnek 0ssze az emberek azzal a céllal, hogy egy liminalis
helyet hozzanak létre a foldi és a talvilag kozaott. Hlyen példaul a katolikusok kérében a mise, a
szufistaknal a tAnc, mig masoknal a meditécid. A vallasi ritualékon kivil kulon figyelmet
szentel Turner a tanulmanyaban a fesztivaloknak, amelyet szintén atmeneti allapotokkeént ir le.
A fesztivalok tisztan azzal a céllal jonnek létre, hogy kiszakadjunk a mindennapokbol, ezzel
pedig egy ideiglenes létformaba helyezziik magunkat.

Iddbeli és térbeli atmeneti allapotok

2 Murray Stein (1983): In Midlife: A Jungian Perspective. Spring Publications
3 Victor Turner (1969): The ritual process: Structure and anti-structure. Routledge



Philip J. Deloria az iddbeli és térbeli atmeneti 4llapotokat veszi sorra. ,,Liminality is like the
light at dawn or dusk, when one can speak of neither daylight nor darkness but only of
something in between. Liminality implies change - the world will either get brighter or will
sink into night — but if one were plopped down, without any context, at the exact moment of
dusk or dawn, it would be hard to discern whether day or night was approaching. Liminality is
a frozen moment of unpredictable potential in the mids of a process of change, and it is in that
sense that it has been used to describe the in-betweenness found in rite of passage rituals.”
Fontos nala, hogy az atmeneti allapotot gy kell elképzelniink, mintha egy éppen végbemend
folyamat koztes pillanatait tudnank kiragadni. Az, hogy ezt mentalisan meg tudjuk tenni, talan
éppen a fotografianak is koszonhetd, hiszen egy adott pillanat térbeli latvanyanak lenyomatat
lathatjuk viszont az elkészilt fényképeken. Ugyanakkor Deloria nem emliti a fotografiakat,
hanem olyan helyeket és napszakokat emlit, amelyek természetes médon magukban
hordozzak ezt az atmenetiséget. llyen példaul a nyari/téli napfordulo, az éjfél, a dél, az ajtok

és kiiszobok, mivel se kint se bent nem tartdzkodunk, vagy a tengerpartok is.

Az atalakulés lehetdsége

A liminalitdsban meglazulnak azok a struktirak, amelyek egykor valésagunkat alkottak és
ezzel a dezorientaltsag érzését kelthetik. Ebben lehetdséglink nyilik 0j strukturak, keretek és
narrativak létrehozasara. Az atalakulas lehetGsége nem csak az egyén, de a kultira szamara is

oOriési.°

Az eddig felvazoltak alapjan jol latszik, hogy liminalitasrol tobb megkdzelitésbdl is
beszélhetlink. Ezek mintajara 3 csoportot hoztam létre, amelyekbe besoroltam az altalam
valasztott miivészeket és miiveiket, és ezek alapjan igyekszem lesziirni valami altalanos
érvényl megallapitast a liminalitasrol. Azonaban miel6tt ratérnék a liminalitas miivészi

felhasznalasara szot szeretnék ejteni a Covid19- jarvany alatt elhiresiilt ”liminal space”

4 Philip J. Deloria (1998): Playing Indian.p.35. Connecticut: Yale University Press

,»A liminalitas olyan, mint a fény hajnalban vagy alkonyatkor, amikor még éppen nem beszélhetiink
vilagossagrol, de sotétségrél sem, csak a kett6 kozotti allapotrdl. A liminalitas valtozassal jar- a vildg vagy
vilagosabb lesz vagy elmer(l az éjszakaba-, de nehéz dolga lenne annak, akit mindenféle kontextus nélkul
pontosan a naplemente vagy a napfelkelte pillanataban ejtenénk egy adott helyre, hogy déntse el nappal vagy
éjszaka kovetkezik-e. A liminalitds egy megfagyott pillanat, amely kiszamithatatlan potenciéllal rendelkezik a
valtozas folyamatanak a kellds kozepén, és éppen ezen potencial miatt hasznaltak az beavatasi ritualékban
tapasztalhato kozteség leirasara.”

® Mary Watkins, Helena Shulman (2010): Toward psychologies of liberation. New York: Palgrave Macmillan



jelenségrdl, annak eredetérdl, esztétikajarol, és hogy miért is tlinnek univerzalisan

nyugtalanitonak, egyben pedig otthonosnak az altaluk megjelenitett &tmeneti helyek.

2.2 Liminal space

A liminalitdsnak mind a hagyomanyos képzémiivészetekben mind a digitalis kulturéban is
nagy szerepe van. A képmegosztd oldalakon (Facebook, Instagram, Tiktok) fontossa valo
liminal space esztétikaja olyan képek koré épult, amelyek egy atmeneti allapotot hivatottak
megorokiteni, mint példaul tres folyosok, parkolok és bevasarlékozpontok. Ezek mind-mind
olyan helyek, ahol normal esetben természetes az emberi jelenlét, azonban a Covid jarvany
esetében ezek a helyek kiurtltek. Az valt normalissa, hogy az embereknek nyoma sincs a
képeken. Ez kivalt a nézOkben egy nyomaszto érzést, ami olyan jellemzden sugarzik ezekbdl
a mivekbdl, és céljuk is, hogy atérezziik a helyzet nyomasztd voltat és megborzongjunk.
Vonzerejlket gyakran ehhez a fagyos érzéshez tarsitjak, de ugyanakkor megjelenik az
ismerdsség, az otthonossag érzése is. Azért valthatjak ki beldliink az utobbit, mert tobbnyire a
20. szazad végi, illetve a 21. szazad elejei épitdelemekben gazdagok a képek, igy meglehet,
hogy valahol mér lattunk ahhoz hasonlét, ami a kijelz6nkon szerepel.

A liminal space esztétikaja, egy rajongoi fandom portal szerint, visszavezethet6 egy Internetes
felhivasra, mégpedig 2019.05.12.-én6 egy anonim felhasznal6 a 4chan weboldalon a
,paranormalis” cimke alatt arra kérte a kommenteldket, hogy egyszeriien olyan nyugtalanito
képeket kozoljenek, amiknél “érezni lehet, hogy valami nincs rendben” és habar ettdl a
pillanattol kezdett el népszeriivé valni és futotiizként terjedni a neten ezen a néven ez az
esztétika, természetesen szdmos korabbi példat is sorolhatnank ide. A Stanley Kubrick altal
rendezett Ragyogas cimii horror/misztikus film tele van ilyen és ehhez hasonl6 helyekkel.
Gondoljunk arra, hogy egy olyan térben ragadtak a f6h6sok, ami csak dtmeneti tartozkodasra
lett 1étrehozva és nem tudnak kiszabadulni. Minderre csak raer6sit a kameramunka és a tudat,
hogy ez nem az a hely, ahol 6nszantunkbdl tartézkodnank ennyi ideig. Szinte elvesznek
ezekben a hatalmas tires terekben, ezzel is gyengitve Oket és el6hozva sebezhetoségeiket.

Nem tudjuk pontosan definialni a ’liminal space” fogalmat, de rengeteg kép terjeng az

6 Aesthetics Wiki — Fandom. Letoltés datuma: 2024.04.18. forréas:
https://aesthetics.fandom.com/wiki/Liminal_Space Annak tudataban hivatkozom erre a forrasra, hogy nem felel
meg a tudomanyos elvarasoknak, de miutan a leirt ,,liminalis esztétika” szintén egy internetes trend leirasara
véllalkozik, ezért ebben az esetben relevansnak érzem a forras hasznalatat.



https://aesthetics.fandom.com/wiki/Liminal_Space

interneten, amit ebbe a kategdridba tudnank sorolni, a mar fent emlitettek alapjan. Kissé
melankolikus, ugyanakkor hatborzongatd, de mégis valahogy a nosztalgia érzését kelti
benniink.

A rajongoi portal szerint a jelenseg 6ssze nem keverend6 a “backrooms” nevezetii internetes
horrorjelenséggel, melynek eredetét 2018.04.21-re lehet visszavezetni’. Habar feltehetSleg ez
volt a liminal space elézménye, mara mar kettészakadt a két fogalom. Mig a backrooms
tobbnyire videojatékokban jelenik meg és csak akkor tapasztalhatdak meg, amikor a jaték
terébe érkezvén , kiszakadunk a valosagbol”, addig a liminalis terekkel a valé életben is
talalkozhatunk. A backrooms alapja az az érzeés, hogy felébredéskor még az alom és a valdsag
hataran hatassal lehetnek rank az almaink, még a nyomunkban érezhetjik az alombéli
iildozdinket és tigy tinhet a szamunkra, hogy nem vagyunk egyediil, a masik szobaban valaki
vagy valami les rank. Egyes videOjatékok erre az érzésre épitenek, hogy mindig lesz valami,
ami Uldéz benniinket és ahogy tovabb haladunk a jatékban, ugy csokkennek a talélési
esélyeink is.

A liminal space fogalmanak a kibodviilésével olyan képek is helyet kaptak a kategorian beliil,
amelyek egyszeriien nosztalgikusak, dlomszeriiek, nyugtalanitdak és az egyetlen Osszetartd
erd, ami az eredeti koncepciobol megmaradt az az emberek hianya. Habar ezek mind
elemekként szolgalnak ahhoz, hogy ,,liminal space” ként lehessen rajuk hivatkozni,
onmagukban mégsem tesznek eleget a kategoria kivanalmainak. Ez a kibdvitett és tobbnyire
szabadon értelmezhetd jelentés azt eredményezte, hogy az X, Y és Z generaci6® tagjai is a
sajat gyerekkorukkal és kulturalis emlékezetlikkel azonositsak ezt az esztétikat, altalaban
olyan helyszinek gyakori hasznalatan keresztiil, mint példaul jatszoterek, dtmenti latnivalok,
nyaraldok és régi bevasarlokozpontok. A nosztalgikus és az alomszert érzések hatasara sokan
az 1d6 elmulasara gondolnak és ezeknek a képeknek a lattan vagyakoznak a gyerekkoruk, az
artatlansag és tudatlansag érzése utan. Ezekbdl az érzésekbdl pedig tobb masik latvanyvilag
kovetkezik, mint példaul a ’traumacore” és a ”dreamcore”. Ezért tehat batran allithatjuk, hogy
a liminal space fogalmat nehéz behatarolni, hisz mindig van egy masik fogalmat megtestesitd

latvany, ami olyan szorosan kapcsolodik hozza, hogy szinte szétvalaszthatatlan lesz a kettd.

7 Aesthetics Wiki — Fandom. Letoltés datuma: 2024. 04. 18. forras:
https://aesthetics.fandom.com/wiki/Liminal_Space
8 Aesthetics Wiki — Fandom. Letoltés datuma: 2024. 04. 18. forras:
https://aesthetics.fandom.com/wiki/Liminal_Space
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3. Akik atléepik a hatarokat

A tovéabbiakban mar elismert fotografusok és miivészek munkaira fogok fokuszalni, mégis
fontosnak tartottam az el6z0 fejezetben megemliteni azt a popularis trendet, amely képi
vilagaban hasonlé megoldasokat nyQjt, mint az elismert alkotok munkai, illetve ramutatnak
arra, hogy liminalitds népszerlisége éppen az aktualis geopolitikai térténelmi helyzetre reagalo
érzeteket tlkrozik. Olyan elismert alkotok keriiltek az altalam ,,Akik atlépik a hatarokat”
elnevezésii csoportba, akiknek munkaiban a természet kiemelt szerepet kapott mint téma és
mint médium egyarant. Az ember és kornyezete kdzotti kapcsolatot bemutatni kivano és
szocioldgiai szempontbdl is fontos felvetésekkel és meglatasokkal 6tvozott munkék a
liminalitas fogalmat tarsadalmi kontextusba emelik. A migracio aldozatai épp Ugy érezhetik
magukat 6rokos kivilallénak, mint a tarsadalom szélére szorultak. Naluk a liminalitas egy

allandobb éllapota figyelhetdé meg, mely akar egy életen at végig kisérheti dket.

3.1 Gleb Simonov

Az oroszorszagi sziiletésti Gleb Simonov This, Promised cimii 2018-2019 kdz6tt készlt
munkaja a tajképek elméletével foglalkozik. Felteszi szamunkra a kérdést, hogy a tajak vajon
id6kapszulaként mitkodnek-e az emberiség szamara. Hiszen mindannyian személyes koteléket
apolunk az altalunk mér meglatogatott helyekkel. Egyesiil benniik a mult, jelen és jovo. Talan
jobban is magaba foglalja a liminalitas fogalmat, mint az ember altal l1étrehozott harmadik
helyek® sokasaga.

Simonov a norvég sarki nappal végétol a sarki éjszaka kezdetéig fotdzott. A sorozatban a
régészeti lelohelyek, banyatelepek és onkormanyzatok is megjelennek a természetes hatarok,
a halasztanydk és a megmiivelt foldteriiletek mellett. Ezeken a fotokon keresztiil bemutatja az
egyeéni és a tarsadalmi kapcsolat altal hagyott sebeket a tajon.

’My work is that of a lyricist. I shoot site-specific series that approach places as

discovered entities — beings, rather than constructs, capable of possessing their own

® Ray Oldenburg a harmadik hely fogalmat a kovetkezoképpen hatarozza meg: egy hely a munkahelyen és
otthonon kivdl, ahol pihenhet és kikapcsolddhat az egyén. Ray Oldenburg (1989): The Great Good Place, Da
Capo Press.
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agency in the world. The methodology of it is rather impersonal and restrained, but it
strives for the sentimentality of its outcomes by suggesting that the sense of clarity
photography sometimes provides comes not from photography, but the world itself. In

equal measure, it is a way of pointing and a way of worship.”*- Gleb Simonov

2)

b e o
Y R 2 & o

This, Promised / 2018-2019

A képre ranézve az ,,igéret foldje” cimszo jutott eszembe, mar csak a sorozat nevébol is
kiindulva. A forditas természetesen nem lenne a legpontosabb, azonban ez a felvétel
mindent elarul, amit tudnunk kell magunkrél. A kamera alldsa miatt ezen a képen
kétségtelentiil a természet uralkodik, azonban nem mehetiink el az egyértelmli mellett. A
jobb sarokban elhelyezkedd, stabilan allo kereszt hivja fel az emberi jelenlétre a
figyelmet, illetve a kép tetején bel6go kabelek is erre utalnak. Miért akarunk
mindenképpen jelen lenni a természetben és megjeldIni magunknak bizonyos
motivumokkal azt, ha aztan késobb vissza se tériink? Miért érezziik sziikségességét,

hogy tudassuk az erre jarokkal, hogy Isten veliink van? Elméletileg mindenhol ott van,

tehat jogos a kérdés, hogy mi sziikség van mind erre. Bizarr szamomra, hogy a malt és

10 Aint- Bad (2022): Gleb Simonov. Aint-Bad — An Independent Publisher of Contemporary Art

”A munkam olyasmi, mint egy dalszovegiroé, helyspecifikus sorozatokat készitek, amik mint egy felfedezett
entitas kozelitik meg a teret- inkabb entitasként tekintek rajuk, mintsem konstrukciokként, amelyeket sajat
logikajuk irdnyitjdk a vilagban. A modszertana inkabb személytelen és korlatolt, viszont a végeredményében
szentimentalitasara torekszik azt sugallva, hogy a fénykép tisztan érthetésége nem a fotdzasbol ered, hanem
magabdl a vilaghdl. Ez egyszerre jelenti a hely megmutatasat és egyfajta tisztelet adast.”
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jelen egyszerre jelenik meg ezen a képen. Egy 6si szimbolum taldlkozéasa a vezetékekkel
és a folyamatosan alakulé folddel olyan egyuttest alkot, amelyet csak az ember képes

eloallitani.

3) .
This, Promised / 2018-2019

Utkeresztezdések, talalkozasok. Ezen a képen egyenlének tiinik az ember és a
természet aranya. Kezdetben csak kitapostuk, kés6bb megépitettiik az utakat, mindezt
sajat kényelmink érdekében. A képen is lathato tablakkal figyelmeztetiink, itt egy Uj
telepllésre Iéphetiink be, mashol pedig onnan ki. Az 6t felé agazo 1t, 6t lehetdséget
kinal fel szdmunkra azonban végtelen kimenetelt tartogathat magaban. Valdsziniileg
mindegyik iranyba indulva megtaldlnank a tarsaink altal hatrahagyott nyomokat és
jeleket, amelyek megkdnnyitenék az athaladasunkat. A kid6lt varos hatarat jelz6 tabla és
a mogotte elhelyezkedd par oszlopos kerités, mind azt jelképezi, hogy a hataraink nem
jelentenek semmit. Mi magunk is egyre kevésbé vagyunk figyelmesek a mésikkal, hat a
természet miért tenne masképp? Nem is varhatjuk el téle. Meg kell tanulnunk egységben

élIni a kornyezetiinkkel.
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ry

ay [ |
2018-2019

This, Promised /

A sorozat egy masik képe tokéletesen dsszefoglalja mennyire vagyunk olyannak lenni, mint a
természet. A legkisebb helyen is képesek vagyunk létezni, otthont teremteni magunk koreé és
onkényesen kisajatitani azt, ami nem a miénk. A kép jobb alsé sarkaban lathatunk egy, a
partra vezeto 1épcsot. Ez lenne a varos hatara? Vagy ez valaki birtokanak a hatara? Ha a
homokba Iéplink mar a természetben talaljuk magunkat vagy még mindig, a varosban, annak
hataran belil mozgunk? Minden egyes lépés, amit a) és b) pont kdzétt tesziink meg, egy
tranzit allapotot képez, mi képezzilk, mi hozzuk magunkat atmeneti allapotba. Ennek okan,
kijelenthetd, hogy folyamatosan benne vagyunk egy, az altalunk valasztott atmenti allapotok
egyikében. Ezen a képen mi vagyunk a kdzéppontban, tehat a kritika is minket fog érni. Hol
van az emberi Kisajatitasnak a hatéara, mikor elég és mikor vonjuk ki magunkat azokrol a

helyekr6l, ahova nem tartozunk?

3.2 Kovi Konowiecki — Borderlands

A focistabdl lett fotografus kezdetekben csak a kdrnyezetét dokumentélta, majd ortodox zsido6

kdzosségeben portrékat is elkezdett késziteni. Ezzel a folyamattal pedig kozelebb kerult sajat
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orokségeéhez. Ezt az dsszetartd erdt, melyet vallasa segitségével talalt meg, vélte felfedezni a
tarsadalom szélére szorultaknal is. Munk4jéban jellemzd, hogy olyan csoportokat emel ki,
akik se ide, se oda nem tartoznak. Tehat se nem a tarsadalom tagjai, viszont elszigeteltségben
sem ¢élnek, igy létrehozva azt a liminalis identitast, amelyrél mar a bevezetdben is irtam.
Borderlands cimii fotosorozata két év munkajat foglalja magaba, mely 2016-2019 kozott allt
ossze. A Kalifornidban, Mexikoban és lzraelben keszilt képei vizualitasukban és témajukban
is hasonldak voltak, és ennek okan fogalmazddott meg benne a projektleiras is. A sorozat a
fizikai, és a bels6 hatarok destruktivitdsaba nyujt betekintést és az ezeken a korlatokon val6

atlépés irant érzett vagyat tarja fel a k6zonség szamara.

5)

Shadow of Fence / 2016

A sorozat egyik képét lathatjuk, melyen egy ikerpart kivan bemutatni Konowiecki. Mar
dnmagaban az a kulonleges kotelék, amit megtapasztal egy ikerpar az élete soran megéri
a bemutatast, és a sorozat sem aprozza el ezt megemliteni. Tobb képén talalkozhatunk
ikrekkel, testvérekkel és ezen keresztiil két kiilonb6zo élettel és torténettel is. Ezen a
képen jol lathato a kerités, amely a védelem, és a hatar egyik legjobb jelképe. Ezzel
egyiddben a kapukrol is beszélhetiink. Eldonthetjiik kit engediink be és kit engediink el,
az athaladas folyamata oda-vissza torténhet. Azonban ez a szimbdélum a hattérben
marad, nem Kivan hangosan jelen lenni. A fokusz most a testvéreken van és a
torténetiikdn. A tetovalt test, a kopaszra borotvalt fej, a kiilvarost idézé hattér nehéz

életsorsrdl tanuskodik, mig a szembd6l érkez6 fény és a negyedik fal megtorése, mind az
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Oszinteségre €s tisztasagra utal, reményekkel teli ez a kép. A jelenrdl beszéliink, ennek a
parosnak a helyzetérol és torténeteikrdl. Kényelmes, hogy barmeddig nézhetjiik dket,
hisz itt lesznek és mi barmikor visszatérhetlink hozzajuk ujabb észreveételekkel,
kérdésekkel. Milyen lehetett a gyerekkoruk és most mennyire masok és hasonldak?
Almodoznak réla, hogy kilépjenek egy nap a munkésosztaly vilagabadl és mashol egy Uj

életet kezdjenek?

Borderlands / 2018

A sorozat kovetkezd képén mar tisztan lathatjuk, hogy a természet mindig ott lesz,
akarmennyire is probalkozunk a terek kisajatitdsaval. Mindig erdsebb lesz és visszaveszi
azt, ami az ove. A hattérben meghizodo kulvarosi éplletek és talan egy épitkezésbol
ottmaradt f61don heverd csovek csak raerdsitenek arra a gondolatra, hogy az ember alul
marad és szépen lassan eltlinik. Sose leszilink képesek olyan strapabir6d épitményekkel és
szerkezetekkel elallni, mint az é16vilag. Ot nem érdeklik az altalunk felhtzott hatarok,
az altalunk kitalalt szabalyok. Nem mondhatnank, hogy ezt a terliletet mar uralja a
noévényzet, hisz a hattérben még mindig allnak az épuletek, viszont azt se mondhatnank,
hogy ez még az ember altal jol behatarolhato, bejarhato tertletek k6zé tartozna. Egy
atmeneti allapotnak lehetlink a szemtanui, aminek nagyjabol tudjuk is a végikifejletét. A
hatarteriiletek nem 6nmagukban érdekesek, hanem az emberi sorsok és torténetek miatt,

amit a néz6 onkénteleniil hozzajuk tarsit.
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7)

Dead Sea / 2017

Az Izrael, Palesztina és Jordania hatarain elhelyezked6 Holt-tenger talan a sorozat egyik
legfontosabb eleme Konowiecki szamara hovatartozasa miatt. A harom orszagot
0sszekotd mezsgye felvetheti benniink a kérdést, hogy hol kezdddnek és érnek véget az
ember alkotta hatarok, amit a képen a maganyosan és elhagyottan heveré 6sszekuszalt
hatart jelképez6 szogesdrothalom jeldl. Jelen van a természet, mindig és tovabbra is,
neki nem tudunk parancsolni. Tehat ha a Holt- tengerben taldlnank magunkat jogos
lenne a kérdés, hogy hol vagyunk. Ritka, hogy egyszerre lehetlink tébb helyen, de nem
lehetetlen. Tehat fizikailag tapasztalhatjuk meg a liminalitas allapotat, valos idében,

mint ahogy azt Deloria is leirtatt. Végul minden a helyére kerdl.

3.3 Alec Soth

Az 1999-2002 kozott késziilt, és 2004-ben kiadott Sleeping by the Mississippi cimii album
nemzetkozi sikert hozott Alec Soth szamara. Az els6 kiadott példanyok mara mar gyijtoi
értekiiek lettek, és ez a lelkesedés és érdeklddés az alkotdo munkdja irdnt azota is toretleniil
ndvekszik. Batran allithatjuk, hogy a hagyomanyos amerikai utazo fotogréfia egyik

legismertebb képvisel6je. A Mississippi folyot hasznalta és kdvette alkotoi folyamata soran,

11 Philip J. Deloria (1998): Playing Indian. Connecticut: Yale University Press
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igy talalkozott modelljeivel is. A munkaja és az internet elterjedése parhuzamosan futott
egymassal,”It was like web surfing in the real world”!? "It was like trying to ride a wave”*3,
Helyr6l, helyre utazott egy kulcsszavakkal teli listaval, hogy miket is keres, illetve akar
beleépiteni a munkajaba. Célja az volt, hogy mindent dokumentaljon, ami megfogta, azonban
ezek nem mindig a listan leirtak alapjan torténtek. ”Often these are photo clichés, things that
look like work by another photographer”!4. El6szor elemeire kellett bontania ezeket a jol
bejaratott kdzhelyeket, hogy megtalalja a személyes indittatast és ezutan tudott nekiallni a

képeknek,”A miraculous time in my life”?°.

Olyan embereket ¢s kommunakat ismert meg ezalatt az id6 alatt, akik egészen kiilonleges
hatassal voltak ra akkoriban. Nem ritka, hogy sokat tanult egyesektdl és ez a folyamat 6t is,
gyokeresen megvaltoztatta és ravilagitotta arra, hogy tobb minden rejlik az utazasban, amit
megteszlink két pont kdz6tt, mint azt gondolta volna.

Egy honapon keresztiil anydsanal lakott, akit betegsége miatt apolnia is kellett és ott volt
mikor otthonaban elhunyt az asszony.

Ugy Véli, hogy a vele toltott id6 ,,szupererdkkel” latta el — az idegenekkel valo beszélgetés és
az élet és halal korforgasa 6sszehasonlithatd se volt. A fotografiaval tulajdonképpen egérutat
kapott, ami megindokolta, hogy ott legyen ezeknek az embereknek az €letében és
elkészithesse a képlket. Soth felvételei megannyi szimbolikat rejtenek magukban. Charles
példaul, aki a repiildgép modelljeivel a , kreativ felfedezések alazatos keresését” szimbolizalja
a szamara. I want to be him!”’1® mondja Soth. Az akkori énjének Charles volt a bizonyiték
arra, hogy Ugy is lehet kreativ €életet éIni, hogy nincs vele az embernek nagyobb célja.
Azonban mégse érzi olyan komfortosnak a portré szerepét a munkajaban. ”The great struggle
with portraiture is the energy of discomfort”!” — mondja referalva Diane Arbus munkasséagara.

A sorozat cimét, Sleeping by the Mississippi, még mindig inkabb egy liraibb

/////

12 Olyan volt, mintha az interneten szorfélnék a valé vilagban.” Alec Soth (2017): Sleeping By The Mississippi.
Magnum

13 _Olyan volt, mintha egy hullamot prébalnék meglovagolni.” Alec Soth (2017)

14 | Gyakran ezek fotos klisék, olyan dolgok, amelyek tgy néznek ki, mint mas fotésok munkai.” Alec Soth
(2017)

' ,Csodalatos idészak az életemben” Alec Soth (2017)

16 & szeretnék lenni.” Alec Soth (2017)

17 A portrékészités nagy kihivasa a kényelmetlen helyzet energiaja.” Alec Soth (2017)
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amely alvast és almokat sejtet. Es valoban, ”Sleeping is more about dreams and longing than
it is about what is going on in America right now.”'8

A héarom éves periodus alatt, mig végig jarta a Mississippi partjat betekintést nyerhetett olyan
intim pillanatokba, amikrél almodni sem mert volna korabban. Mindenkiben ott van egy
torténet, amit érdemes meghallgatni, legyen az a felsé tizezer tagja vagy éppen az ellenkezdje.
Ebben a sorozatban olyan karaktereket és élettereiket ismerhetiink meg, akik habar még
inkabb a tarsadalom tagjainak szamitanak, tehat nem szorultak perifériara, mégsem
mondhatok teljesen annak. Egyedi portréalanyokkal talalkozhatunk, akik ugyan olyan
értékeket képviselnek, mint mi magunk, annak ellenére, hogy ez elsére nem tlinhet igy. Soth
munkaja arra hivja fel a figyelmet, hogy fontos reszét képezik egy embernek a megitéléséhez
a személyes historiak és hogy ne hagyatkozzunk az els6 benyomasra, mivel a fotografia sose
lesz képes esszenciajaban megragadni azt, ami el6ttiink van, hiszen ezek kimerevitett
allapotok, amely egy atmeneti pillanatot ragadnak meg az id6ben és ezaltal mulandéva

valnak.

8)
Sleeping by the Mississippi. Charles. Vasa, Minnesota, USA. / 2002

18 | A Sleeping sorozat inkabb az almokrdl és a vagyakozasrdl szol, mint arrdl, hogy mi torténik aktualisan
Amerikéban.” Alec Soth (2017)
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10) '
Alec Soth / Sleeping by the Mississippi. Kym, Polish Palace. Minneapolis,

Minnesota,USA. / 1999.

3.4 Ana Mendieta

“My art is the way | reestablish the bonds that unite me to the Universe. It is a return to the

maternal source.”® —Ana Mendieta

A kovetkezokben az eddigiektdl kicsit eltérden egy performansz miivésszel fogok foglalkozni,

akit ugy érzem nem hagyhatok ki a felsorolasbol. Munkaja borzasztéan fontos szamomra a

19 A miivészetem az a mod, amellyel helyreallitom azokat a kotelékeket, amelyek dsszekotnek az
Univerzummal. Ez egy visszatérés az anyai forrashoz.” Kate Horsfield, Nereyda Garcia- Ferraz, Branda Miller
(1987): Ana Mendieta: Fuego De Tierra
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liminalitas szempontjabol és a nék helyzetének megmutatasa miatt, €s ennek megértéséhez

ismernink kell az élettorténetét, illetve a munkait atszové motivaciot.

A havannai sziiletésti Mendieta mar egészen koran megtapasztalta a szamkivetettség érzését.
Sziil6hazajat mindossze 12 évesen kényszeriilt elhagyni, ndvérével egyiitt, egy jobb jovO
reményében kiildték ket sziileik az egyesiilt Allamokba az Operation Peter Pan programjéan
keresztiil, amivel védeni prébaltak a lanyokat Fidel Castro kormanyzasatol. 1960 és 1962
kodzott tobb mint, 14000 kubai gyermek kényszerilt hozzajuk hasonléan elhagyni az otthonat.
Ez a generacios trauma Mendieta egész életét végig kisérd projektjévé valt, amelyben

igyekezett megfejteni a hontalansagat/hovatartozasat.

I work with earth with nature and I make sculptures out of landscapes in the environment. I
think it has much to do with Cuba, in the sense that I was attracted to nature because I didn’t

have a land a Motherland.”?® — Ana Mendieta

Gyerekkoraban a tengerparti nyaralasok soran, gyakran jatszottak azt csaladtagjaival, hogy
betemették egymast homokkal - innen is eredhet a Silueta (1973-1978) sorozata. Nagymamaja
egészen kiskora 6ta a haborurol, a politikarol mesélt neki igy is megerdsitve sziildhazaja irant
érzett erés gyokereit. A sziilei abban a hitben kiildték 6t, és névérét Amerikaba, hogy egy

éven belll djra egyutt lehetnek majd, azonban erre a talalkozasra csak 1966-ban kerdilt sor.

Mendietat a gimnaziumi évei alatt gyakran zaklattak és a kikozositést is els6é kézbol
tapasztalhatta meg. NOvére ekkor mar egyetemi tanulmanyait végezte, igy teljesen magara
volt utalva és ez eredményezte, hogy ¢élete egyik legsebezhetobb szakaszaban egyediil
birk6zzon meg mindezzel a ranehezedo sullyal. Az egyetemen francidt €s miivészetet tanult,
aminek a hatéaséra teljesen Uj vilag tarult fel a szamara. Egy tanéra szerint lathatdan ekkor a
keresés és kisérletezés idoszakaban volt: ”And I found that in her studio work, at that time,
her painting and her drawing, she was obviously searching.”?! — Dr. Wallace Tomasisni,
director, School of Art University of lowa. Nem sokra ra, azonban megtalalta azokat a

maodszereket, amikkel igazan Ki tudta fejezni magét, ha Ugy tetszik, egy darabot tudott adni

20 A folddel és a természettel dolgozom, és a tajba épiilé szobrokat készitek a kornyezetben. Azt hiszem, ennek
sok kdze van Kubahoz, abban az értelemben, hogy azért is vonzddtam a természethez, mert nem volt egy sajat
foldem, egy hazdm.” Kate Horsfield, Nereyda Garcia- Ferraz, Branda Miller (1987): Ana Mendieta: Fuego De
Tierra

21 Es ugy lattam, hogy a miitermi munkajaban, abban az idSben, a festészetében és a rajzolasaban,
nyilvanvaléan 6nmagét kereste.” Kate Horsfield, Nereyda Garcia- Ferraz, Branda Miller (1987): Ana Mendieta:
Fuego De Tierra
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magabol a miivészetén keresztiil. Az emberiségrdl, politikarol, tarsadalomrdl, a nék
problémairdl fejtette ki érzéseit, és nem csak magéert, hanem masokért is kiizdott munkajan
keresztul. Body Tracks (1982) cimii munkajarél Nancy Spero amerikai képzOmiivész ezeket a
gondolatokat osztotta meg: ’I think that that was not only an art expression, but that was a
political expression of how she felt about violence and the vulnerability of women’s

bodies.”?? — Nancy Spero, artist, New York

Az egyik performansza sordn Mendieta Ujraalkotta egy megerdszakolas vagy gyilkossag
jelenetét azzal, hogy allati ver és tempera keverékébe martotta az alkarjat majd azt végig
huzta az elédtte kifeszitett fehér papiron, majd mikor végzett, elsétalt. Az akcio alatt egész
végig kubai dobolas hallatszott. Tudott a koriilotte zajlo néi mozgalmakrol és erre hivatkozva

tudatosan hasznélta ezt a kifejezésmaodot.

1977. nyaran Mexikdban dolgozott a féldeken tobbnyire a Silueta sorozaton. Vésett és asott,
célja az volt, hogy minél tobbet hagyjon magabdl a tajban. Ezekrdl a munkafolyamatokrol
filmek is keészultek La Ventosa San Felipe Mountains Oaxaca, Mexikdban. 1978-ban New
Yorkba koltozott, hogy a miivészetét tagabb korokben is megismerjék. 1979-ben a Silueta
sorozatbol 6nallo kiallitasa nyilt az A.1.R. galériaban, melynek korabban mér a tagja is lett.
Ugyanebben az évben ismerkedett meg, és kotott baratsagot Juan Sanchez amerikai
miivésszel, akinek elmondasai szerint Ana nem akarta, hogy szarmazasa miatt
megbélyegezzék, ezért elsdsorban inkdbb miivészként szeretett volna érvényesiilni, és nem
mint kubai vagy latin amerikai. Az alkotoi folyamataikrol is beszélgettek, amiken kollektive
at kell esniiik, mint a kisebbség képviseldiként New Yorkban. Ana 1981-ben Kubéba vitt egy
csoport miivészt, mert sziikségét érezte, hogy gyokereiben mutassa meg, mennyire dsszetett
az orszag. Ekkor, ellatogatott régi otthonaba is, amirdl azt hitte mar sosem fogja viszontlatni,
és habar mar egy masik csalad lakott benne, ez nem allitotta meg 6t abban, hogy
bekopogtasson €s bejarja az emlékeit 6rz6 szobdkat. Az ut soran azt érezte megérkezett, végre
otthon van, itt igazan 6nmaga lehet. Nancy Morejon, kubai kolt6 igy emlekezik Ana

viszonyara szilildhazajaval: ”She had a very special idea about earth as the concrete

22 gy gondolom, hogy ez nem csak egy miivészi kifejezés volt, hanem egy politikai kiallas, az ahogyan az
erdszakrol és a ndi testek sebezhetdségérdl gondolkodott.” Kate Horsfield, Nereyda Garcia- Ferraz, Branda
Miller (1987): Ana Mendieta: Fuego De Tierra
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conception of homeland. So she said ”’I want to do my sculpting here because I was born here,

I am a Cuban, and I want to leave all my feelings and all of my experience in this place”.?

Silueta sorozatanak kdbe vésett darabjaival az volt a célja, hogy egy lelki kozdsséget alakitson
ki a kubai folddel. Mivel a munkaja a természettel egydtt valtozik, ezért az ugyandgy a
természet része, akarcsak egy fa. Annyit hasznélta ezeket az alakzatokat, hogy elkezdett sajat
szimbolikékat gyartani. Mendieta egész életeben azert kiizdott, hogy elfogadjak annak, aki, a

nézeteivel egytt, nem hagyta, hogy barmi féle médon ,,megszeliditsék™ vagy hatraltassak.

New Yorkban nem volt lehetdsége a teljes szabadsagra, amit munkaja igényelt volna méretét
és 1éptékét illetden, ezért 1983-ban ROmaba utazott 6sztondijas timogatassal. Ott tartézkodasa
soran fatorzsekkel foglalkozott melyekbdl fa szobrokkal készitett. Ezek az U technikak azért
voltak szerencsések, mert kdnnyen szallithatoak voltak, korabbi munkaival ellentétben. Uj
kezdetet jelentett a miivészetében a romai t, ahol végre azt érezhette, hogy megérkezett és

elismerik, mint miivészt.

”My art is grounded in the belief of one universal energy which runs through everything, from
insect to man, from man to specter, from specter to plant, from plant to galaxy. My works are
the irrigation veins of this universal fluid. Through them ascend the ancestral sap, the oroginal
beliefs, the primordial accumulations, the unconscious thoughts that animate the world. There
IS no original past to redeem, there is the void, the orphanhood, the unbaptized earth of the
beginning, the timet hat from within the earth looks upon us. There is above all the search for

origin.”?*- Ana Mendieta

Megallapithatjuk tehat, hogy Mendieta egész munkassaga nem csak a liminalitas érzésébol
taplalkozik, hanem a miivei a ritualis és spiritudlis eredetiikben és eszkdzhasznalatukban

maguk is liminalisak.

23 Nagyon kiilonleges elképzelése volt a f6ldrol, mint a haza konkrét fogalméarél. Ezért azt mondta: "Itt akarok
szobraszkodni, mert itt szlilettem, kubai vagyok, és itt akarom hagyni minden érzésemet és tapasztalatomat ezen
a helyen". Horsfield, Garcia-Ferraz, Miller (1987)

24 Miivészetem alapja az az egyetemes energia, amely mindent athat, a rovart6l az emberig, az embertdl a
lelkekig, a lelkektdl a névényekig, a ndvényektdl a galaxisig. Miiveim ennek az egyetemes folyadéknak az
ontozoerei. Rajtuk keresztiil emelkedik fel az 6si nedv, az 6si hiedelmek, az ési felhalmozdodasok, a tudattalan
gondolatok, amelyek a vilagot iranyitjak. Nincs megvaltandd ésmult, van az liresség, az arvasag, a kezdet
megkereszteletlen foldje, amely id6b6l a f6ld felnéz rank. Mindenekel6tt ott van az eredet keresése.” Ben
Watkins, Amiri Baraka, Gary Snyder, Maurice Blanchot, Fanny Howe, Robert Duncan (1988): SULFUR, No.22,
72.
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Ochn / 1981

13)

Totem Grove / 1985
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4. A kevesebb néha tobb

Ebben a csoportban olyan alkotdkkal foglalkozok, akik egy sokkal letisztultabb formajaban
probaljak megmutatni a liminalitast. A hétkdznapok részleteire kivanjék felhivni a figyelmet,
az egyszeriiség szépségére, amely felett gyakran hajlamosak vagyunk atsiklani. Az 6
esetlikben a liminalitas annak az érzete, hogy a pillanat kilénlegessé valik, nem tébb
onmaganal és mégis tobb, a pillanat id6tlenné alakitasa, az bels6 érzések latvanyba

Iényegulése.

4.1 Luigi Ghirri

Mindennapi rutinunk soran hajlamosak vagyunk elsiklani a részletek felett, holott sokszor
azokban rejlik a lényeg. A liminalitas kortlvesz benniinket és erre hivja fel a figyelmet az
olasz szarmazasu Luigi Ghirri, Modena (1972-1979) cimii sorozata is. Az 1970-es években
nem volt még elterjedt a galériak korében, hogy szines képeket mutattak volna be, mert a
szines képek turistak képeit idézték, de Ghirrit ez egyaltalan nem érdekelte. O azt a nézetet
osztotta: ha a valo vilag is szines és feltalaltak mar a szines filmet is, akkor mi értelme lenne
fekete-fehérre fotézni? Modena varosat jarva megorokitette az olasz épitdipar, a taj és az
emberek szépségeét és ez a miive a mai napig a konceptualis miivészet egyik sarokkdvenek
szamit?®. A telepiilésen beliil olyan motivumokat keresett, ahol jol érzékelhetd volt az emberi
jelenlét és a természet talalkozasi pontja, igy érzekeltetve azt az atmenetet, ami mindig jelen
van, hisz a kett6 igazan sose szakad el egymastol. Elkezdte elére megtervezni a képeit- voltak
olyanok, amelyek egy gytijtéfogalom koré épiiltek, de akadt olyan is, ami koltdibb hangvételi
volt. Utébbirdl készilt a mér fent leirtak alapjan a Colazione sull’Erba (1972-1974) cimi
sorozata is, melyet 1978-ban kényv forméajaban is kiadott Kodachrome cimmel. Munkajaval
alapjaiban valtoztatta meg a fot6zast Olaszorszagban, mind az egyedi latasmodjaval és mind a
fotografia médiuma melletti elkotelez6désével. Rovid, ugyanakkor kiilonleges élete soran
Ghirri sose utazott gondolatban tavol az otthonatol, tobbnyire Olaszorszagban maradt és
alkalmanként Europa, illetve Amerika allamaiba latogatott el. Ismert volt az egyszeriiség

iranti szeretetér6l, preferalta a vasarnapi kirandulasokat, amiknek egyéltalan nem volt célja,

25 Staff (2020): Luigi Ghirri, Journey to Italy narrated by Alice Guareschi. C41°
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hogy minél messzebb legyen. Kezdettdl fogva jelen volt minden kutatdsaban és tervezési
folyamatéban a jézan gondolkozas és koherencia. A fényképezés Ghirri szdmara mindig is
egy latas, gondolkodas és kifejezési mod volt arra, hogy megmutassa 6nmagat és a vilagrol
alkotott képét, valamint a koriilotte 1évo taj 1 és gyermeki 6rommel valo felfedezését. ,,1 saw
in photography a great adventure, both of thought and of the gaze, where the camera is a
great, magical toy, capable of bringing together the great and the small, illusions and reality,
time and space, our adult awareness and the fairy-tale world of childhood”.?6 Ghirri szamara a
fotdzas egyet jelentett a személyes viligunk megmutatasaval. Egy interjuban gy nyilatkozott,
hogy a fotogréafia egy rejtély. Valoban enigmarol beszélhetiink, hiszen ennek nem agy, mint
egy problémanak, nincs megfejtése. Egyben bizonyossag is arrél, amit latunk és arrol, amit
mar lattunk. Utitarsa Gianni Celati ir6 igy emlékezik Ghirrire, ,.his idea was that every image
recalls another image, because there is no unique and original image. Every image brings with
it traces of recognition of something else, other images, photos, visions, apparitions...”?’.
Univerzalis igazsagként tekinthetiink Ugy egy-egy fotografiara, hogy azok valami egészen
nagy rendszernek a részei, csakugy, mint az abc betiii és a mozaikdarabok. Barmikor
kiemelhetiink beldle részeket és ujrarendezhetjiik azt, ezzel pedig egy teljesen 0j rendszert
kapva.

,1’ve tried not to get caught up in trends or genres, and for this reason I have tried to work in
various different directions simultaneously, to allow for a continual process of thought and
cross-fertilisation. My aim is not to make PHOTOGRAPHS, but rather CHARTS and MAPS
that might at the same time constitute photographs™?, irja Ghirri.

Marco Belpoliti olasz ir6 fogalmazza meg azt az altalanos igazsagot, amely miatt olyan
népszeriinek mondhatoéak Ghirri képei. ,,Ghirri’s images sing, and if we look at them well and
for a long time, we drift away in daydreams as though captivated by the sound that animates

them. We ask ourselves: but where have | seen all this before? Childhood is the magical place

% A fotografiaban a gondolkodas és a tekintet nagy kalandjat lattam, ahol a kamera egy nagy, varazslatos jaték,
amely képes 0sszehozni a nagyot és a kicsit, az illiiziot és a valdsagot, az idot és a teret, a felnott tudatunkat €s a
gyermekkor mesevilagat.” Staff (2020)

27 az volt az elképzelése, hogy minden kép egy masik képet idéz, mert nincs egyedi és eredeti kép. Minden kép
magaban hordozza valami mas felismerésének nyomait, mas képek, fotok, latomasok, jelenések nyomét.” Staff
(2020)

28 Igyekeztem nem ragaszkodni trendekhez vagy miifajokhoz, és ezért igyekeztem egyszerre tobb kiilonbdzo
iranyba dolgozni, hogy lehetévé tegyem a folyamatos gondolkodast és a kdlcsonds egymasrahatast. Célom nem
az, hogy FOTOKAT készitsek, hanem inkabb ABRAKAT és TERKEPEKET, amelyek egyuttal fényképek is
lehetnek.” Staff (2020)
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where all the images that strike us without hurting us, that come to us without ever upsetting

us, reside”.?

Ghirri hétkdznapi dolgokat fot6zott, mindennaposakat, hazai dolgokat, elfeledett dolgokat,
minden olyat, ami felett atsiklik a tekintetiink mivel mar tal sokszor lattuk, hozzaszoktunk a
jelenlétiikhoz. Hagyatéka, hogy a vilag felveszi a mi bels6 vilagunkat is, hisz mind-mind a
sajat szlirdnkon tekintiink kifelé. Fotoi azt tanitjak, hogy a vilag akkor 6lt alakot, ha van, aki

megfigyelje.

14)
Modena / 1974

15)
IACP Houses for the Province of Rome by Paolo Portoghesi / 1985

29 | Ghirri képei énekelnek, és ha jol és sokaig nézziik 6ket, dlmodozasba meriiliink, mintha elragadna a hang,
amely megeleveniti 6ket. Megkérdezziik magunktol: de hol lattam mar mindezt? A gyermekkor az a varazslatos
hely, ahol mindezek a képek laknak, képek amelyek meglitnek minket anélkiil, hogy bantananak, amelyek
eljutnak hozzank anélkiil, hogy valaha is felzaklatndnak minket...” Staff (2020)
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16)
Lucerne /1971

4.2 Francesca Woodman

A legink4bb magat fényképezé Woodman nem a hagyomanyos értelemben nyult a
portréfotdzashoz. Gyakran jelenik meg meztelenul vagy éppen idejét malt ruhdkban, testét
félig-meddig eltakarva a falak omladozo tapétajaval, vagy éppen 6sszegdmbolyddve egy
eserny6 mogott. Kedvelt technikajava valt a lasst expozicio hasznalata rovid karrierje alatt,
igy ennek koszonhetden idotlenné tudott valni a miivészete segitsegével.

Mivel édesapja és édesanyja is miivészek voltak, ezért mar egészen koran kirajzolodott
Woodmanban, hogy fotografiaval szeretne foglalkozni. Az els6 felvételeit 13 éves koraban
készitette, amik nagy része Olaszorsszagban, a csaladi birtokon sziilettek meg. Az eurdpai
latasmaod és miivészetek is nagy szerepet jatszottak a stilusanak a kialakitasaban, a sziirrealista
miivészet és Man Ray munkaja nagy hatast gyakoroltak ra. 1979-ben New Yorkba koltozott,
azonban ez nem volt j6 hatassal a mentélis egészségére és még ugyanebben az évben
depressziot diagnosztizaltak nala. Képeivel az emberi sebezhetdséget probalta megmutatni,
minderre pedig rajatszik a printek mérte is, melyek tobbnyire egészen kicsi, zsebméretlick
voltak. Intimek és személyesek. Folyamatosan Kisérletezett a fotografia hataraival. Meg akarta
cafolni, hogy a kamera valdban meg tudja-e ragadni a pillanatot- valami, ami mindig is az
alapja volt a fotonak. Jatékosan bant a fényekkel, a mozgassal és a fotografiai effektusokkal.

Megtervezve vélasztotta ki a hordani kivant ruhékat, a bomladozé enteri6rt, mind azért, hogy
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misztikus atmoszférat keltsen a munkajan keresztiil. Eletmiive mindossze 8 év munkéja, a
legérzékenyebb életszakaszt magaban foglalva. Fotoi koriiljarjak a fiatalokat érintd témakat, a
kapcsolatokrol, az identitasrol, szexualitasrol, énképrol, elzarkdzasrol és
dsszezavarodottsagrol beszél a képein keresztil. Sokan tudatosan mutatnak magukrol egy
képet a vilag felé, Woodman se tette masképp. Habar a laikus azt gondolhatja, hogy a képek
mindig az igazat mondjak, Woodman mindig alaposan megtervezte mit akar lattatni a
nézovel. Egy képzeletbeli valosagot hozott 1étre, amelynek a 1étezését a képek minden egyes
Kis részlete alatamasztott. A valosagot sziirredlis fantaziava torzitja, mégpedig ugy, hogy
kandalloparkanyok és felfordult ajtok mogé bujik. Gyakran probal eggyé valni az éplilet
elemeivel és magaval az épllettel is, szinte belemélyl a falakba. Zarkézottnak,
elidegentiltnek és sebezhetdnek tlinik ezen miivészi dontések miatt. Ezzel arra kényszerit
minket, hogy alaposabban megnézziik a képeit és vizsgaljunk meg minden egyes részletet a
megfejtés erdekében. Sok képén lathatjuk régi ruhakban és bemozdulva ezzel is
elhomalyositva a felvételt és 0sszezavarva idéérzékiinket. Nem tartozik pontosan egy
korszakhoz vagy helyhez sem. A printjei tobbnyire atmoszférikusak a fekete-fehér film
hasznalata miatt, az 1920-as évek fotdira és mozifilmjeire emlékeztethetnek minket. Ez egy
szandékos valasztas volt részérdl, hiszen a szines film mar 1étezett amikor munkajat
készitette. Tovabb fokozza a kétértelmiiséget a fekete-fehér valasztasa, amivel drokre egy

1d6tlen vilagba zarta magat.

17)
Untitled (Space 2), Providence / 1979
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18)
Untitled, Rome / 1977-1978

19) ! 1 B
Untitled from 'Angle’s' series, Rome | 1977-1978

5. Teremtok

A két vizsgalt mlivész egészen kiilonbozoen teremt vilagokat, de mindkettore jellemzd, hogy
megépiti, megkonstrualja a képet, a teret és egy érzést. Mig Crewdson sajat karaktereit €s
szituacioit kelti életre egy-egy felvétel erejéig, addig Demand valds események alapjan
dolgozik és épiti fel helyszineit. A valosag és az almok kdzott gyakran vekonyak a hatarok, de
mindegyik allapothoz a jelenlétlinkre van szlikség, amely gyakran id6be telhet. Nem elég, ha
testben ott vagyunk az adott pillanatban, fejben is jelen kell lenniink. Meg kell érkezniink és

az ide vezetd ut szimbolizalja a liminalitast.
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5.1 Gregory Crewdson

Az amerikai miivész foként nagyméretii, filmszerii felvételeirdl ismert, amelyek
elkésziilésében egy produkcids, illetve egy vilagitasi csapat is a segitségére van. Leghiresebb
sorozata a Twilight (2002), ami magyarul szurkuletet jelent. Modelljeit tébbfordulds
castingok alkalmaval valogatja 6ssze, am jellemzd, hogy mar az elsé talalkozasnal tudja kik
lesznek azok, akik a végs6 képen szerepelni fognak. Olyan karaktereket keres, akik a felszin
alatt hatalmas érzésekkel birk6znak meg, azonban ezt kifelé mar nem mutatjak meg. Kilén
megkéri a prébafot6zasok alkalméaval az alanyokat, hogy ne mosolyogjanak, igy pedig
betekintést ad a mély lelkiallapotokba. Célja, hogy megfelel6 alanyokat talaljon a mar fejében
létez0 karakter megformaldsahoz. Tehat nem a képeken szereplé emberekrol és érzelmi
vilagaikrol szolnak az elkészilt felvételek, hanem arrol a valdsagrél, amelyet Crewdson
alkotott meg. Kiemelt figyelmet szentel annak, hogy egy-egy munka altal ne alakuljon Ki
mélyebb kapcsolat kozte és modelljei kdzott, ezzel pedig azt a titokzatossagot kivanja
fenntartani, ami a megismerkedés pillanataban rabul ejtette. A fények és a szinek hasznélata a
modellvalasztas mellett szintén kiemelt szerepet kap, hisz ezeknek az 6sszegébdl johet 1étre az
a dont6 pillanat, ami aztan az exponaldssal véget is ér. Habar a végeredmény mindig is csak
egyetlen kép marad, abban letagadhatatlanul ott rejlik az ,,el6tte-utana” is. Ez annak
kdszonhetd, hogy tobbnyire alkonyatkor dolgozik a csapat, azonban ez magaban hordozza
annak a veszélyét is, hogy lemaradnak arr6l a masfél percrél, amikor még mitkddni képes a
latvany. Ezek azok a masodpercek, amikor a belefektetett munka és energia értelmet nyer és
0sszpontosul. Mindez fontosabb, mint a végsd kép, hisz az igazi esztétika ekkor tud csak
érvényesilni. Egy megismételhetetlen folyamatrol beszéllink, egy utrdl a tokéletesig, ami az
exponalas pillanataval a mult részévé valik/lezarul, és ezért beszélhetiink a liminalitasrol
Crewdson esetében.

”If I could capture that some other way than photography I would. The camera’s just a
necessary thing that is why I don’t actually like taking the picture because I see the camera as

necessary burden in a way. Like | much prefer is | could just have the experience and that was
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it.”3% ”Photography will always dissapoint you will never get that, you’ll never have that like

the power of that moment.”3!

20)
Untitled (Railway Children) / 2003-05

21)
Untitled / 2006

30 Ha ezt masképp is meg tudndm 6rdkiteni, mint a fényképezéssel, megtenném. A fényképez6gép csak egy
sziikséges dolog, ezért nem igazan szeretem a fot6zast, mert a fényképezogépre ugy tekintek, mint egyfajta
sziikséges terherre. Sokkal jobban szeretném, ha csak az élményt élhetném at, és ennyi." Juliane Hiam (2017):
There but not there: Gregory Crewdson Documentary, Letoltés datuma: 2024.03.30. forras:
https://www.youtube.com/watch?v=XNPwVLU38pc

81 "A fotozas mindig csalddast fog okozni, soha nem fogod megkapni azt, soha nem alakul ugyantigy mint a
pillanat ereje.” Juliane Hiam (2017)
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22)
Untitled / 1998

5.2 Thomas Demand — Kreuzung

Demand papir és karton rekonstrukciokat készit, melyekhez az inspiraciot kiilonbozo
médiaforrasokbol szerzi. Egy-egy munkafolyamat végeztével elpusztitja ezeket a maketteket,
ezzel is tovabb bonyolitva az altala vizsgalt reprodukcid és az eredeti forras kozotti
kapcsolatot. A Kreuzung cimii, 2004-ben készllt munkaja a politikai birodalom hatarairol szol
¢s annak feszegetésérdl. Azt az utat rekonstrualta, amelyen 1956-ban az elsé szovjet tankok
Iéptek be Budapestre. Mar a kreacio elnevezése is beszédes, hisz atkelést, keresztezédést,
csomopontot jelent. Munkaiban nem jelennek meg emberi alakok, ellenben megmutatkozik a
jelenlétik, a nyomaik, amiket maguk utan hagynak. Ezek a képek fesziltséggel toltottek,
annak ellenére, hogy semmi konkrétum nem szerepel rajtuk, ami mentén el tudnank indulni a
spekulacioinkkal. Ebben az alkotasban kétfeleképpen ertelmezhetjik a liminalitast, amely
egyszerre fizikai és id6beli, ez pedig annak koszonhetd, hogy konkrétan egy atkel helyet
mutat be, ahol szintén linearisan torténtek az események. Ez annak a specifikus helynek a
rekonstrukcioja, ahol keresztlil mentek a szovjet csapatok és megszalltak az orszagot, ezéltal a
megszallas szimbdluma. A helyszin lires papirmakett rekonstrukcioja a katonai mandver
tervezését juttathatja esziinkbe, igy egyszerre vagyunk a jovében és a multban és egy id6tlen

szimbolumban.
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23)
Kreuzung / 2004

24)
Badezimmer / 1997

25)
Fenster / 1998
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6. Diplomamunka

Létezik egy tarsasag, akik kifejezetten azzal a céllal hozték létre weboldalukat 2014 soréan,
hogy a gyermekkorban atélt szexualis ablzus aldozatai anonim médon megoszthassak
torténeteiket, hisz ahogy azt 6k is mondjéak, nincs borzasztobb a hallgatasnal. Fotosorozatom a
,,Vilagga tudtam futni” cimet kapta, mely val6jaban egy idézett részlet az elébbi honlaprol
egy aldozat visszaemlékezésébdl.3? Fontos tisztazni, hogy a honalpon feltarulkozé aldozatok
talélték a bantalmazast, azonban ez a legkevéshé sem jelenti azt, hogy ne lenne ugyan olyan
komoly az altaluk elszenvedett cselekedetek sulyossaga, mint azokeé, akik nem élték tul.
Habér a fotdsorozatomban azokat a helyeket fotéztam, ahol tobbnyire néi aldozatokat érte az
élet és a halal kozti pillanat, ugy gondolom hogy a véalasztott cim az 6 helyzetiiket is
megfeleléen jellemzi, amennyiben ugy tekintlink ra, mint a liminalitas azon kiiszdbere,

ahonnan nincs visszaut.

2012. 07. 7-8. Kata, Délibab utca, Pécs

32 Beszélj réla! Az Anoni Mara Tarsasag honlapja. Letoltés datuma: 2024. 04. 20. forras:
https://beszeljrola.hu/kik-vagyunk/rolunk
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2012. 10. 29. Bence, Santos
2021. 04. 24. Eszter, Furedi park




2019. 07. 30. Kata, Kanizsai utca, Kobanya

2021. 10. 20. ismeretlen nevii n6 és lanya, DOrgicse




2020. 09. 27. Emese, Vatta

2021. 07. 30. Andrea, HOs utca, Kébanya
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1974. 05. 10. Eva, Tettye, Pécs

7. Konklazid, zarégondolatok

Hamar ra kellett jonndm, hogy a fotdzas nem lesz egyszer(i, ami annak volt kdszonhetd, hogy
ezeket a helyeket nem jelolik mitholdas pontossaggal, igy azoknak a kideritése ram vart.
Kezdetben digitalis géppel alltam neki a munkénak, aztdn kiprobaltam a kdzépformatumd
technikat is, amivel ugy érzem sokkal gazdagabb lettem a folyamat végére, annak ellenére,
hogy végiil nem kertiltek be ezek a képek a végsd valogatasba.

A fotozas legnehezebb része az volt, hogy esszencidjukban tudjam dokumentélni a
helyszineket. Azt hittem sokkal kdnnyebb lesz, de valdéjaban pont olyan iddigényes, mint a
szakdolgozat megirasa. Gyakran nem hagytam magamnak id6t megérkezni és befogadni a hely
szellemét. R4jottem, hogy pont azt a szempontot esik nehezemre figyelembe venni, amirdl irok.
Nehéz volt az atmeneti allapotot létrehoznom magamban és fenntartani, ami pedig egy-egy
fotdzas erejéig indokolt volt. Ebbdl a hibambol tanultam és kés6bb mar felkészilve, valamint

tirelemmel érkeztem meg ezekre a helyszinekre.
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http://liminalidentity.com/what-is-liminal-identity/
https://phmuseum.com/projects/borderlands-1
http://aint-bad.com/article/2022/03/26/gleb-simonov/
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca
https://beszeljrola.hu/kik-vagyunk/rolunk
https://www.youtube.com/watch?v=XNPwVLU38pc
https://www.c41magazine.com/luigi-ghirri-journey-to-italy/

Ben Watkins, Amiri Baraka, Gary Snyder, Maurice Blanchot, Fanny Howe, Robert Duncan:

SULFUR, No.22,
https://books.google.hu/books/about/Sulfur.html?id=94A7AQAAIAAJ&redir esc=y
(Letdltés ideje: 2024.01.22)

Kate Horsfield, Nereyda Garcia- Ferraz, Branda Miller: Ana Mendieta: Fuego De Tierra

https://mubi.com/en/hu/films/ana-mendieta-fuego-de-tierra (Letoltés ideje: 2024.01.22)

Alec Soth: Sleeping By The Mississippi. Magnum. https://www.magnumphotos.com/arts-

culture/alec-soth-sleeping-by-the-mississippi/ (Let6ltés ideje: 2023.11.25.)

Philip J. Deloria: Playing Indian. Connecticut: Yale University Press.

https://yalebooks.yale.edu/book/9780300264845/playing-indian/ (Letdltés ideje: 2023.10.03.)

Ray Oldenburg: The Great Good Place, Da Capo Press.
https://archive.org/details/greatgoodplaceca0Oolde_2/page/n7/mode/2up (Letoltés ideje:
2023.10.03)

Aesthetics Wiki — Fandom. https://aesthetics.fandom.com/wiki/Liminal Space
(Letdltés ideje: 2024. 04. 18.)

Mary Watkins, Helena Shulman: Toward psychologies of liberation. New York: Palgrave
Macmillan. http://ndl.ethernet.edu.et/bitstream/123456789/60693/1/47%20pdf.pdf
(Letoltés ideje: 2023.10.17.)

Murray Stein: In Midlife: A Jungian Perspective. Spring Publications.
https://archive.org/details/inmidlifejungian00stei (Let6ltés ideje: 2023.09.28)

Victor Turner: The ritual process: Structure and anti-structure. Routledge.
https://www.routledge.com/The-Ritual-Process-Structure-and-Anti-Structure/Turner-
Abrahams-Harris/p/book/9780202011905 (Letdltés ideje: 2023.09.28)
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9. Kepmelleklet

1) https://archive.4plebs.org/x/thread/22661164/#22667263

2) Gleb Simonov / This, Promised / 2018-2019

http://n-e-v-e-r-t-h-e-l-e-s-s.com/p kirkenes.php

3) Gleb Simonov / This, Promised / 2018-2019
http://n-e-v-e-r-t-h-e-l-e-s-s.com/p kirkenes.php

4) Gleb Simonov / This, Promised / 2018-2019

http://n-e-v-e-r-t-h-e-l-e-s-s.com/p kirkenes.php

5) Kovi Konowiecki / Shadow of Fence / 2016

https://phmuseum.com/projects/borderlands-1

6) Kovi Konowiecki / Borderlands / 2018
https://www.kovikonowiecki.com/and-in-its-place-
another/02rwmggyidvt3gwux54c95ddge05xh

7) Kovi Konowiecki / Dead Sea / 2017

https://www.kovikonowiecki.com/and-in-its-place-

another/02rwmaggyidvt3gwux54c95ddge05xh

8) Alec Soth / Sleeping by the Mississippi. Charles. Vasa, Minnesota, USA. / 2002.

https://www.magnumphotos.com/arts-culture/alec-soth-sleeping-by-the-mississippi/

9) Alec Soth / Sleeping by the Mississippi. Venice, Louisiana. USA. / 2002.

https://www.magnumphotos.com/arts-culture/alec-soth-sleeping-by-the-mississippi/
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/Users/apple/Downloads/7)%09https:/www.kovikonowiecki.com/and-in-its-place-another/02rwmggyidvt3qwux54c95ddqe05xh
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/alec-soth-sleeping-by-the-mississippi/
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/alec-soth-sleeping-by-the-mississippi/

10) Alec Soth / Sleeping by the Mississippi. Kym, Polish Palace. Minneapolis,
Minnesota,USA. / 1999.

https://www.magnumphotos.com/arts-culture/alec-soth-sleeping-by-the-mississippi/

11) Ana Mendieta /Body Tracks (Rastros Corporales) / 1982
https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/11/the-body-is-present-even-if-in-disquise-

tracing-the-trace-in-the-artwork-of-nancy-spero-and-ana-mendieta

12) Ana Mendieta / Ochin / 1981
https://www.anamendietaartist.com/work/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-xsyhr-
Igr36/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-xsyhr-1gr36/67f45e26-9b6f-4358-92d8-
01f3c4091410-xsyhr-1gr36

13) Ana Mendieta / Totem Grove / 1985
https://www.anamendietaartist.com/work/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-
xsyhr-1gr36/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-xsyhr-Igr36/67f45e26-9b6f-4358-
92d8-01f3c4091410-xsyhr-Igr36

14) Luigi Ghirri / Modena, from the series "Colazione sull'erba” / 1974

https://aperture.org/exhibition/luigi-ghirri-beautiful-isnt/

15) Luigi Ghirri / IACP Houses for the Province of Rome by Paolo Portoghesi / 1985

https://www.finestresullarte.info/en/exhibition-reviews/luigi-ghirri-from-his-best-known-

series-to-his-early-days-a-journey-back-through-his-photography-in-modena

16) Luigi Ghirri / Lucerne /1971

https://www.finestresullarte.info/en/exhibition-reviews/luigi-ghirri-from-his-best-known-

series-to-his-early-days-a-journey-back-through-his-photography-in-modena

17)  Francesca Woodman- Untitled (Space 2), Providence, 1979

https://www.artnet.com/artists/francesca-woodman/
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https://www.artnet.com/artists/francesca-woodman/

18) Francesca Woodman / Untitled, Rome / 1977-1978

https://www.artnet.com/artists/francesca-woodman/

19) Francesca Woodman / Untitled from 'Angle’s' series, Rome / 1977-1978

https://www.artnet.com/artists/francesca-woodman/

20) Gregory Crewdson / Untitled (Railway Children)/ 2003-05
https://www.artnet.com/artists/gregory-crewdson/untitled-railway-children-from-the-
series-beneath-090w-g8QRWfC7N5dWYeBQA2

21) Gregory Crewdson / Untitled / 2006
https://artsandculture.google.com/asset/untitled-snowy-valley/fQGml4sq741g_g?hl=fr

22) Gregory Crewdson / Untitled / 1998
https://garyduncanproframeworks2.wordpress.com/2013/11/01/gregory-crewdson-

review-by-gary-duncan/

23) Thomas Demand- Kreuzung, 2004
https://www.mutualart.com/Artwork/Kreuzung/5B73E1DC77018AC47C1E47AA8D554B82

24) Thomas Demand / Badezimmer / 1997

https://www.sitezones.net/from-the-vault/photography-and-time

25) Thomas Demand / Fenster / 1998
https://www.estherschipper.com/exhibitions/651-thomas-demand-thomas-

demand/introduction works/images7355/
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MATE Szervezeti és M(ik6dési Szabalyzat

11l. Hallgatéi Kévetelményrendszer

111.1. Tanulmanyi és Vizsgaszabalyzat

6.13. sz. fiiggeléke: A MATE egységes szakdolgozat /
diplomadolgozat / zarédolgozat / portfélio készitési utmutatdja
4.1. sz. melléklete: Konzulensi nyilatkozat

NYILATKOZAT
Jozsa Boglirka Margareta  (pgy)  (hallgaté  Neptun  azonositdja: I0XVCF )
konzulenseként nyilatkozom arrol, hogy a

zérddolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portféliot! attekintettem, a hallgatét az
irodalmi forrasok korrekt kezelésének kovetelményeir6l, jogi és etikai szabalyairdl
tdjékoztattam.

A zarédolgozatot/szakdolgozatot/diplomadolgozatot/portfélidt a zardvizsgan torténé
védésre javaslom / nem javaslom?.

A dolgozat allam- vagy szolgalati titkot tartalmaz: igen nem™*3

Kelt: 2024 év aprilis hé 28 nap

Ao

L U )
belsé konzulens

1 A megfelel dolgozattipus meghagyasa mellett a tébbi tipus térlendd.
2 A megfeleld alahtzando.
3 A megfelel6 alahtzandé.
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MATE Szervezeti és Mikodési Szabdlyzat

Hl. Hallgatéi Kévetelményrendszer

11l.1. Tanulmanyi és Vizsgaszabdlyzat

6.13. sz. figgeléke: A MATE egységes szakdolgozat /

diplomadolgozat / zarédolgozat / portfélio készitési itmutatdja

4.2. sz. melléklete: Nyilatkozat a zérédolgozat/szakdolgozat/diplomadolgozat/portfélié nyilvanos
hozzaférésérdl és eredetiségérol

NYILATKOZAT

a zarodolgozat/szakdolgozat/diplomadolgozat/portfélié* nyilvanos hozzaférésérsl és

eredetiségérol
A haligaté neve: (954 TBROGLA BA MARGARE TA
A Hallgato Neptun kodie OX vC3
A dolgozat cime: VILAGGA TUDTAM T0TU - A (F /A LT TASRG ¢
A megjelenés éve: 2Ok
A konzulens intézetének neve: HATE ., RIPPL - 0.0 WAI AMUVESIETY (WTELET
A konzulens tanszékének a neve: MEDIA TANSLE
Kiielentem, hogy az altalam benydjtott

:a'rédolgozat[ga}ﬂplgo_z_qt/diplomadolgozat/portfélié‘ egyéni, eredeti jellegli, sajat szellemi
alkotasom. Azon részeket, melyeket mds szerz8k munkdjabol vettem &t, egyértelmien
megjeldltem, és az irodalomjegyzékben szerepeltettem.

Ha a fenti nyilatkozattal valétlant allitottam, tudomasul veszem, hogy a zardvizsga-bizottsag a
zarovizsgabdl kizér és a zardvizsgat csak Uj dolgozat készitése utdn tehetek.

A leadott dolgozat, mely PDF dokumentum, szerkesztését nem, megtekintését és nyomtatasst
engedélyezem.

Tudomasul veszem, hogy az altalam készitett d_olgozatra, mint szellemi alkotas
felhasznalasdra, hasznositésira a Magyar Agrar- és Elettudoményi Egyetem mindenkori
szellemitulajdon-kezelési szabélyzataban megfogalmazottak érvényesek.

Tudomasul veszem, hogy dolgozatom elektronikus valtozata feltsltésre keriil a Magyar Agrér-
és Elettudomanyi Egyetem kényvtdri repozitori rendszerébe. Tudomdsul veszem, hogy a
megvédett és

- nem titkositott dolgozat a védést kdvetden

- titkositasra engedélyezett dolgozat a benyujtasitél szdmitott 5 év eltelte utan
nyilvdnosan elérhetd és kereshetd lesz az Egyetem kdnyvari repozitori rendszerében.

-

Kelt: o2 4 év_APriuc hé___ <) nap

Licoa B Lo 'sdors
F o
Hallgato alairdsa

' A megfeleld dolgezattipus meghagvisa mellett a t&bbi tious térlends
* A megfeleld dolgozattipus meghagyasa mellett 3 tbbi tipus torlends.
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	“My art is the way I reestablish the bonds that unite me to the Universe. It is a return to the maternal source.”  —Ana Mendieta
	A havannai születésű Mendieta már egészen korán megtapasztalta a számkivetettség érzését. Szülőhazáját mindössze 12 évesen kényszerült elhagyni, nővérével együtt, egy jobb jövő reményében küldték őket szüleik az egyesült Államokba az Operation Peter P...
	”I work with earth with nature and I make sculptures out of landscapes in the environment. I think it has much to do with Cuba, in the sense that I was attracted to nature because I didn’t have a land a Motherland.”  – Ana Mendieta
	Gyerekkorában a tengerparti nyaralások során, gyakran játszották azt családtagjaival, hogy betemették egymást homokkal - innen is eredhet a Silueta (1973-1978) sorozata. Nagymamája egészen kiskora óta a háborúról, a politikáról mesélt neki így is mege...
	Mendietát a gimnáziumi évei alatt gyakran zaklatták és a kiközösítést is első kézből tapasztalhatta meg. Nővére ekkor már egyetemi tanulmányait végezte, így teljesen magára volt utalva és ez eredményezte, hogy élete egyik legsebezhetőbb szakaszában e...
	Az egyik performansza során Mendieta újraalkotta egy megerőszakolás vagy gyilkosság jelenetét azzal, hogy állati vér és tempera keverékébe mártotta az alkarját majd azt végig húzta az előtte kifeszített fehér papíron, majd mikor végzett, elsétált. Az ...
	1977. nyarán Mexikóban dolgozott a földeken többnyire a Silueta sorozaton. Vésett és ásott, célja az volt, hogy minél többet hagyjon magából a tájban. Ezekről a munkafolyamatokról filmek is készültek La Ventosa San Felipe Mountains Oaxaca, Mexikóban. ...
	Silueta sorozatának kőbe vésett darabjaival az volt a célja, hogy egy lelki közösséget alakítson ki a kubai földdel. Mivel a munkája a természettel együtt változik, ezért az ugyanúgy a természet része, akárcsak egy fa. Annyit használta ezeket az alakz...
	New Yorkban nem volt lehetősége a teljes szabadságra, amit munkája igényelt volna méretét és léptékét illetően, ezért 1983-ban Rómába utazott ösztöndíjas támogatással. Ott tartózkodása során fatörzsekkel foglalkozott melyekből fa szobrokkal készített....
	”My art is grounded in the belief of one universal energy which runs through everything, from insect to man, from man to specter, from specter to plant, from plant to galaxy. My works are the irrigation veins of this universal fluid. Through them asce...
	Megállapíthatjuk tehát, hogy Mendieta egész munkássága nem csak a liminalitás érzéséből táplálkozik, hanem a művei a rituális és spirituális eredetükben és eszközhasználatukban maguk is liminálisak.
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	23) Thomas Demand- Kreuzung, 2004

